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NUESTRA ARQUITECTURA El Hombre diseñó ya un modelo d 
Diciembre 58-Año28-N* 349 | para alojar a los habitantes de 
oz dela Propias acia! 574.165 
si La Wonder Building Corpora- 
America presentó presión especiales 
faro. menes! cótodo port | es a meo en pegan dd. soil y ma 
EDITORIAL CONTEMPORA S. RL. | Fdiicio que la ciencia morte: mantenidas 2 una prodión ata 
com 8 002000> | americana espera transportar y  mosférica equivalente a la pri 
Sarmiento 643 - Buenos Aires montar en la Luna para abri- sión que hay a 2500 metros de 
Teléfonos: 45- 1793 y 2575 ar en su interior a los labora- altura en la Tierra, Las varia 
a ñ torios y a los sabios lunares ciones de temperatura en la 
m director: Res Jalón Birabén — | eectadericanos. A se hard. Lana van de 100 grados cent. 


am grados de día a menos 152 gr 
tes y los obligan a alquilar dos durante la noche, 

algún horrible edificio momu- Noche y día duran en la Luna 
menumental. 14 días terrestres, de manera 
Esta construcción lunar que se — que todo tieno tiempo de calen- 
presentó en Nueva York sería tarse y de entriarse debida 
transportada hacia la luna en mente, 
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mude 5 Dr era sn 98 ponlo que por ali de ag 
vial plástico que Hevarán elo na pao de polvo cómico de 
e a e de pea 

Hay que proteger a la construc- Segán los > a 
ción contra meteoros y tempes- ye ¿en 
cl ia 2 aid aa eri y 0 
A e 
LUN DI AE o 

A ie acido falta de presión atmosférica y 
ques de sema pop ergo 
a a te a en sica a 
rie | mido por roportn meto ler dao pombrs y on 


e "Distribuidora | cie de medio cilindro de chapa 
do2a, Ba Aires | ondulada de aluminio de una 

longitud de 102 metros, un diá- 
metro de 48 metros y una altu- 


nocrdades 7 a potencia de las máquinas, 
as biblpráficne | o o eede deci arca que haría falta una ota 
na colaboración de Jlarmipa Negra EN ED yc 
me de cho y Para llevar todo el artefacto a 
orcos xorina Waioman: el arte dirigido ...... 19 | Tongue dere, 1 de A o On Ton hn 

Obras Lares, Sound y Coge, aru; cua pere drcio bres (zarqultecton lunares?) 

tea bloques 25 | En el interior del edificio cen- Se ha calculado que los costos 
Mona, Zrvcl ir ar; ha cda | ho titan tl foro: de adicción sn Lana, son el 


xios de fíica, de química y de Método un tanto molesto des- 
se | biología, loa observatorios. loy' <TIPtO más arriba, pe elevarían 
alojamientos para el personal, 2 Unos 12.50 dólares el metro 


“ 
torres de control, talleres de Cuadrado, lo que hace algo muy 

do eno Sel, E, ¿09 0% ¿| conservavción de materiales y SConómico. Transporte de mu- 

Ramos y Alvarez Forn, arqs.: decoración -l An, Sitacicndn de ent > be E 

para un departamento poro as | trol climático y demás. El proyecto de este edifico lu- 

Belo ha puesto nombes. Be Ma- 20= Sd ronicado con el cometa. 

Urbanismo Eduardo Schamesohr, ma “Adrián”, so del doctor John $, Rinehart, 
de anti Pote “ y £ob presentado a os especia” 


Ampliación de una pide Ja fuerzas armadas de 

los Estados Unidos de América 

se | fábrica de cerámica yala Agencia Pederal Espacial 

poro Durante el mes en curso entró El modelo reducido que ne cons. 

paa aL BD E | en funcionamiento una amplia-  truyó quedará dondo está y será 

ción del establecimiento corá- utilizado por la Agencia, donde. 
mico Juan Stefani. Se incre instalará su administración. 


iO 
A a 
cade o 
Juan Stefani produce ladrillos tendiente a liberar a la arquí 
huecos de diversas medidas, la- tectura lunar de los retrógados 
A REO 
tídos en los artículos firmados que se publican en la revista. niales. queos. 1 


AHORA 
EL NUEVO MODELO DE 


ACONDICIONADOR 


DE AIRE 


ra los maestros del ajedrez es 
jocisivo elegir — entre todas 
el movimiento exacto, 
al que va a dar los mejores 
resultados. 
Para el profesional también es 
decisivo elegir la pintura exacta, la 
que brinde a su obra una 
terminación impecable. 
Por eso los profesionales de 
experiencia eligen — sin variantes 


pinturas SHERWIN - WILLIAMS, está acondicionando 
coli Pa DAMA fa o 200 dormitorios del 
sus trabajos. HOTEL 
PIDALAS EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO CONTINENTAL 
Pinturas | ES 
e 
SHERWIN-WILLIAMS o, EN 


CMERWIN WILLIAMS ARGENTINA S.A. 


Alsina 1923 


Buenos Aires JUNIN 151 
CArANTia 1. E 479870 y 48-9390 
a iones Aer 
PINTURAS - ESMALTES - LACAS - BARNICES aida 


ANTES DE DECIDIRSE a, 
Ga 


COMPRUEBE! E 


«y 


Es muy importante que al seleccionar los materiales con que 
Ud, construye su nueva casa, no lo haga al azar: de su deci 
sión resultará un mejor vivir. sin preocupaciones. Tejas y bal 
dosas ALBERDI le asegurarán, buen techo, mejor px50 y calidad 
por los cuatro costados! Recuerde que FABRICA CERAMICA 
ALBERDI S.A. ha añianzado la calidad de sus productos, com 
50 años de labor responsable. 


antes de. decidirse COMPRUEBE 


que us TEJAS y BALDOSAS +» 


Miberdi 


FABRICA CERAMICA ALBERDI S.A 
SANTA FE 882 - T. E 22906 - ROSARIO 


Siempre como nuevos y ¡a "todo color! 


.para todo ambiente moderno! 


Consulte «a 


CASA CARMELO CAPASSO S.R.L. 


Alberti 2063 - Bs. Aires - T. E. 91-0896 y 8173 


NATATORIOS “ADAM” 
PRODUCTOS DE FAMA ; pora Clubes - Esencias y Rasidencios 
MUNDIAL PARA LA 

CONSTRUCCION MODERNA 


NATATORIOS 
0 A.VICIOR ADAM y Cu 


CAMACAS 3520 > UENOS AINES -T.£. 31-060 


miDRO*UCO, QUINIco 
ORGANICO 


ers, 
anreaNcA DL iZa nr 


para 
recepción 
de 


correspondencia 


C. V. CARDARELLI | 
Jorge Newbery 4814-16 _ TE 54.959 


10 os us 


RIA 


JUAN SrE ANI 


CERÁMICA 


Av DE MAYO 


É E 
persianas con H 


tablillas de 


IRIARTE HNOS. 


ÍAY. MONTES DE OCA 1461 - T. E. 210251 y 1097 


caDE 


INSTALACIONES de 
Calefacción 


industriales | GAS 
Contra Incendio | SuPERGAS 
Pelróleo 

CHARCAS 1927 44 - 5600 


SS/ 


| [verroraner | 


Lo Arquitectura moderno exige. 
de los metercles que empleo 
cualidades ESTÉTICAS, PRAC- 
TICAS y ECONOMICAS. 

SCHAMO £ ESTRADA, 
S.R.L, lorgomente especial 
zodos en lo fabricación y colo- 
coción de boldosos de vidno, 
presentan 


VITROPANEL 


ue ofrece cualidades óptimos de 
KUMINACION 
Poredes humine 


APLICACIONES 
PRACTICAS 
Selecione sedes , 


Pora moyor usuoción de los 

de lo consución se olece un MANUAL DÉ 

NORMAS ILUSTRADO, que contiene: 

« Especificaciones Técnicos 

Normos de Colocación 
Aplicaciones prácticos 
Ejemplos de trobojos realizados 
por Arquitectos olamados 
Este monuol será. enviado los 
Sres. Profesionales llenando el 


REPRESENTANTES EN LAS PRINCIPALES CIUDADES 
(Sirvose recortar y enviar) 
Sres. SCHAMO 8 ESTRADA, S.R.L 
Uruguay 37 - Buenos Aires 
Ruego enviarme sin compromiso un ejemplar 
del “MANUAL VITROPANEL”: 


NOMBRE DE LA FIRMA: ... 
CALLE: 
LOCALIDAD: 


AEREADOR ARGENTINA 


Aereación Perfecta, aplicable en puertas, ventanas y en 
cualquier tipo de abertura. 
Se coloca en forma horizontal o vertical 


AMERICO BOCCARA 


Fábrica 
MONROE 910 


MOSAICOS 
| REVESTIMIENTOS Y ESCALERAS 


V. MOLTRASIO e Hijos 


COPIAS ve PLANOS 
y as TRANSPARENTES 


MATERIAL PARA DIBUJO 
FOTOGRAFIA TECNICA 


ASASCO, cu 


14: FEDERICO LACROZE 3838 


Prsianos plegadizas de 
aluminio y madera 


GAONA 1422/32/36 


Suc. JUAN B. CATTANEO sr. 1. 


CAPITAL $ 1.800.000.- 


T. E. 59-1655 y 7622 
CORTINAS DE ENROLLAR 
Proyección a la veneciana, 
sistemo cutomático 


"80n1” 


con el centro de compras— que 
tendrá cuatro acres. 
El diseño es de la firma Welton 


Beckett and ase. 
El edificio principal 


Kaiser, en Oakland 


La organización industrial Ka! 


va— será el de las oficinas de 
ser habrá construido, para finzs la empresa y estará elevado 80 
de 1959, un gran edificio para bre pilotes. Cincuenta compa 


sus oficinas que se complemen- fins afiliadas a la Kaiser ten 


tará con un centro de compras — drá oficinas allí. La capaci 
no visible en fotografías de la de las oficinas alcanza a 4.500 
maqueta—, restaurante y audi — empleados. 

torium en una saliente de los — La fachada de los 25 pisos será 

dos primeros pisos y lugares de vidrio enmarcado en alumini 
para estacionar 1200 automóvi- — y contará con aplicaciones de 
les, Será el Kaiser Center y oro anodizado. 

estará en Oukland, ciudad de El centro de compras se dispon: 
California, « orillas del lago drá a lo largo de dos calles pos 


Merritt 
El edificio co 
un jardín cul 


teriores y su techo completo 
transformará en un jardín ele- 
vado, 


tará también con 
to —combinado 


Ez 


Un puente en Italia 


Este puente, proyectado por 
A Sergio Musméci en colaboración 
'Orlandini y Antonio 

próxima a Venecia, Sus 

vóvedas, muy delgadas, llenen 


un espesor que varia entre los 
5 y 45 centímetros solamente, 
jas secciones Son curvas para 
obiener una mayor firmeza. E 
puente tiene más de 200 metros 
de largo y su forma armoniza 
con el panorama circundante, 


== 


pisos lan 


Pisos graníticos decorativos 


NOVEDAD MUNDIAL 


Los mosaicos graníticos Pisos - Lan 
de 40x40 se fabrican con prensa 
hidráulica y proceso especial de color. 
Resistencia, duración y brillo superiores 
a cualquier otro material similar. 


Exposición y venta: MAIPU 881 
32 - 9505 - 


32 - 7201 


de moderna ma. 
dentro 
En 1 minuto se desmonta la plancha, 
plancha y horno, enjón guarda platos y zócalos 
ua emacio abierto de 48 
"debajo de la misma. 
7. — HERMOSA. De uens moderna», adaptable al gusto y am 
e más exigentes. Funcional. “Bla aditamentos “de resalta 


"e. que permito pasar Erapo y ee 


1 pa 
A HONNO ORANDE AFROVBORARLE "DE PUNTA A 
PUNTA” con dor sólidas rejillas desliesbles y una asadera 
grganto, entonado, de 38x38 cm. Cocción y dorado portostor 


T.—ORILL es el mimo horao, pero más higi 


Boportes de “gu 
] piso e Intimidad 40 


Un artefacto de 


euanto menos non de 

“TRI” e deseos, pero 

rsfiiato, junto, on ata oca US, som 

pra también el Servicio Moednleo “HURI”, instalado, 
sl ex el dentro de la Capital Poderál, Barmianto 3745, 


emy. Pueyrredón, y em el interior por medio de. nuestros 
'ribuidores exclusivos. . 


MODELO 10408 
Medidas: 

08 

0% 

didad 00 080 


RIVA, 


BALDELLI 
Fapasición y Venta 
SARMIENTO 2745 


Y BIONDI 


TE. 62 -6641/2/3 


A 
El prestigio químico mundial de DUPERÍAL 
asegura la calidad 


ULTRA 
RENDIDORA 


Por su mayor poder cubriente y 
por la garantía que significa el 
nombre “Duperial”, la pintura 
DUPEROL Vinlico ¡ poli-integrado!, 
debe figurar en todos sus proye: 
tos de construcción. Además, 


s- 
téril a los hongos, no deja olor, 
seca casi en el acto,y su rica ga- 
ma de tonos permite lograr las 
más armoniosas combinaciones. 
Usela y valorizará sus obras. 
1"Duperial” lo asegura! 


Pintura plástica mate para paredes 


DUPEROL 


Vinilico ¡poli-integrado! * 


*A bose de polioceroto de 
vinilo, material plástico que 
se integro en codo paní- 
culo de pinturo, proporcio- 
mondo una mejor unión de 
los pigmentos y perfecta 


adhesión a las superficies. 


de sus pinturas 


RESISTENTE 


Cuando deba pintar puertas, ven- 
tonas, placards, marcos, estantes, 
etc, recuerde a PINCEL y re 
cuerde también que este extraor- 
dinorio esmolte lleva la calidad 
de una gran firmo, PINCELUX valo» 
riza todo lo que cubre, prote- 
giendo y embelleciendo mucho 


más. Viene en modernos colores de 
brillo. persistente y es muy fácil 
de aplicar. 


¡"Duperial” lo asegura! 


Esmalte sintético 


PINCELUX 


Pinta todo... ¡y pinta bien! 


IMPERMEABILIZACIONES - PISOS INDUSTRIALES AISLACIONES TÉRMICAS Y ACUSTICAS 
PAVIMENTOS MONOLITICAS Y PREMOLDEADAS 


NAFTOLBIT+» BETONIT 


CAReEE AÁTICAS- PARAGUAY 643 - T.E. 31-2739 Hor mis ONE ARES 


COLOSANT s. 


PARQUETS 
“SAN MARTIN” 
PROVISION - COLOCACION - PULIDOS 
PLASTIFICACIÓN 


SAN MARTIN 492 Tol. 31 - 7155 


CALEFACCION , ESTUFAS 


contral económica » gus y leño 


Para industrias y fomilas, instalaciones y reparaciones 


'palmór 
“de mire caliente a todas 


casa HERCOK  Eeiros 


Hipólico Yrigoyen 850, piso 3 T. E, 90-548 | 


Tarugos de Fibra y Bulones de Expansión para 
sujetar Maquinarias, Motores, Transmislones, etc. 


van Wermeakerken, Thomas % Cía. 
300. RESP. LTDA ' Cap.: $ 200.000.0 


OHACABUCO 682 T. E. 33:3007 
BUENOS AIRES 


" 


VALIOSO 


AUXILIAR... 


El AGUARRAS YPF reúne las características 
ideales del mejor solvente, convirtiéndose 

en un valioso aliado del pintor. 

De gran rendimiento por su calidad, facilita 
su aplicación y asegura un secado normal. 


Economice dinero usándolo. 


AGUARRAS YPF 


Latas de 19 litros 
Tambores de 210 litros. 


LA SOLUCION 


“LUMINOSA” 


PARA LA CONSTRUCCION 
MODERNA 


(aaa 

[iamdiba 

PEOCONECCeO 
ARI 
PS 


NUEVAS 

BALDOSAS 

DE VIDRIO TERMICO 
“PROCESADO” * 


NEUGLAS 


Idecles para techos, paredes, tabiques, 
pisos, frentes, cópulas, etc 


+ Color Celeste Cielo 
UNIFORME Pora her- 
moros y variados efec» 
dos decorativos. a Más — Creadores de los lomoros 
resitencia térmica y Productos"TERMIGLAS”, 
mecánico. e Más lc, ue confiere a las bol 
dos y tremporentes. a Í0s0s de vidio mayor 


e 


CRISTALERIAS VIDRART S.A. 
Medrono 252 - Ba As. - T.E 86-8421-22-23 


MARMOL, 
mario sinfono 

de calores con la decada 
Saparenda del mármol 


Es un predueto Fowreféomisa. 


+ Exposición y Ventas: CAPITAL: Maipú 217 - T. E. 30-7914 + 
CORDOBA: e Mat 47 -L E 610 + ROSARIO: Cable 20 ML 6772 


Coninas Ideal 5.8.2 


CArTTAL 5 000 mia de 


PERSIANAS PLEGADIZAS 
CELOSIAS MIXTAS 


DOLORES 432 T. E. 69-0933 


NELSON 


extractores de aíre 
cora a) al 


mestnie 
pa ii 


BOLA 825-39 ve (308 


SALTA Y JUJUY: ho 62 (Sa) LE 185 


Vidrios Absorbentes de Calor 


Otro 
producto de 
Pilkington 
en la Era 
del Vidrio 


Pilkington Brothers Limited, 
que desde hace 130 años 

es un magnífico exponente 
de la industria del vidrio, 
cuenta entre sus productos 
actuales, los tipos de vidrios 
para la construción que 
caracterizan a la arquitectura 
de nuestros días. 


Tanto en los trópicos como en los climas 
más templados, es preferible a menudo 
reducir la transmisión del calor radiante 
solar, sin dejar por ello de conservar 
una transmisión relativamente elevada 
de luz visible, Pilkington fabrica tres 
vidrios con este propósito. El Vidrio 
Martelé "catonex” que reduce 
la transmisión del calor solar a menos 
de sn cuarto, mientas transmite 
el 609 de la luz visible, y dos tipos 
de “ayrisun"”, uno de ellos en la forma 
del Martelé con transmisión de luz 
difusa, y el otro en cristal pulido con una 
visión clara y fiel. Ambos vidrios 
" proporcionan un grado 
minosa superior 
y reducen 
la transmisión del calor solar a menos 
de la mitad. Todos los vidrios 
presentan un agradable y atractivo 
color azul verdoso. 


Para obtener más informaciones sobre Vi 
drios Absorbentes de Calor o cualquier otro 
producto de Pilkington, rogamos se dirija a 
muestro Representante: R. Greenall, Pte. Luis 
Sáenz Peña 645, Buenos Aires. 


PILKINGTON BROTHERS LIMITED 


Fabricantes de vidrios de todos los tipos para la construcción Ho 
ST. HELENS - LANCASHIRE - INGLATERRA 


IBRICA DE CORTINAS METALICAS 


TOMIETTO 


A MALAS. TABLAS INOMDGALS Y CHAPA. OKA 


69-4851 
BUENOS AIRES Ta E. 67-8555 


PARA SUS FUNDACIONES 


PILOTES VIBRO 


VIBREX SUDAMERICANA 
SALO 


LN. ALEM 619 - 1er. plso 
BS. AIRES 


Pi e te 


A A a 
| UD. CONSTRUYE 2 
| . 
VALORIZARA su obra empleando materiales de 
calidad en FIELTROS Y TECHADOS asfálticas exiio 


KREG-O-FALT 


y y techado 
KREG-O-FALT 


para cuya fabricación se cuenta con los elementos más modernos y se emplean 
las mejores materias primas. Solicite nuestro asesoramiento técnico y le aconse 
jaremos lo más adecuado en cada caso. 


Haroron 


KREGLINGER LTDA. 


Cia. Sudamericana S. A. 
Chacabuco 151 - Bs. As. - T.E. 33-2001 
em mm an 


HIT publicitario 


JA 4 as A 
A La 


tuba LÍA 


ER DESAFIO A LA NATURALEZA! 


y 


sorquo LAJAMAR, sl muero y yu ton solido covsineto decorav, con 
gica sar de jo sorna, lo sopera omplionas enla ue ruin 
7 Y aeolodos se sfm. Y Y 9 jo deoco 
mano espeor qe odo LAJAMAR 
coo Ud conciónd on numa lumos 
y LAJAMAR, sr presento en bicis de 
” ensomble múltiple y perfecto, en lo medida de 50x20 cmt; en insuperable 
Gano de cows y con 0 plazos espacios que inposblon problemes rqu 
donan Fiatos de cooler lat. 


sonoridad agregamos la del 
Iquier po de pored donde sea 


s iegulores que garantizan un 


AR Estroordincriomente ploneodo y reolizodo, LAJAMAR, siendo odemós “único en 


MECA PARA 
po su fipo”, osegura o Ud. lo cusencio lotol de imlociones de inferior cotegoría. 
PIcORA LAJAMAR seró el revestimiento funcionol de moyor dilución en la Repúblico 


MAMPOSTERIA y en todo Sudoménco 


; ae 0) 
revestimiento 


LAJA 


DISTRIBUIDORES EXCIUSMOS: BERTINI £ CIA. 
AY DIRECTORIO 233:3 0 LE. 60-4376 0 BUEMOS AIRES 


En este ciclo se tratarán diversos as 
pectos relativos a sociedad y arte, a so 
ciedad y artistas, y el tema se ha ele 
gido en virtud de que constituye, pre 
cisamente, un caso extremo en que las 
relaciones entre arte y sociedad —que 
la mayoría de las veces permanecen 
tácitas y son bastante difíciles de le 
gar a descubrir— se hacen evidentes, 
expresas. De tal manera que, si lo: 
gramos aclarar en cierto modo las re 
laciones que en este caso ligan a la 
creacón de la obra de arte con la in 
fluencia patente de la sociedad, posi 
blemente pueda resultarnos útil para 

resto de las creaciones artísticas en 
5 que permanece más oculta esta re 
lación. 


Convendría aclarar algunos conceptos, 
¿Sto es, que consideramos que el con 
tenido de una obra de arte es idéntico 
a su forma, que no existe una sepa 
ración entre forma y contenido y que 
entendemos por tal contenido no el 
tema o la anécdota narrada sino el 
contenido espiritual, que es inexpre 
sable de otra manera que a través de 
esa forma artística, que es intraduci 
ble, que es imposible de hacer com 
prender por medio de la palabra (o 
de otras palabras en el caso de la poe 
sia) o por medio de la descripción, y 
ue solamente puede hallar su extrin 
secación en esa determinada obra de 
Partiendo de esas premisas, nos es fá 
cil distinguir, dentro de la influencia 
que el medio exterior pueda imponer 
al artista, por un lado la imposición 
de un programa temático y por otro 
la imposición de un programa artís 
tico. La imposición de un programa 
temático es sumamente frecuente, es. 
casi podriamos decir, la regla, y puede 
a veces dar lugar a determinadas for 
mas O géneros artísticos, como por 
ejemplo, alentar la producción de cua- 
dros de caballete, la producción de 
frescos o, bien de la arquitectura mo- 
numental, la casa familiar, o de dis 
tintas formas musicales, etc., etc. En 
ese campo del programa que hemos 
llamado, para generalizar, temático, al 
artista se le proponen simplemente 
problemas que él transforma en bases 
para su creación artística, que le sc 
ven en realidad como soporte para el 
desarrollo de su propio genio. En 
cambio, la imposición de un progra 
ma artístico que, como veremos, no 
parece haber existido en la historia del 
Arte hasta este siglo, trata directamen 
te de imponer al artista una determi 
nada forma de expresión. El artista 
debe, en este caso, expresar el progra: 
ma temático dentro de determinadas 
normas de carácter estético, y al pro: 
poner al artista que se exprese en una 
determinada forma, se pretende pene 
trar dentro del mundo de creación del 
artista 


Conferencia dictada por la arquiteo- 
ta Marina Waisman en el ciclo “arte 
y sociedad” que organizó el Instituto 
Universitario de Especialización en 
Kistoria de la Arquitectura. 1.2, pu- 
blicará en próximos números otras 
conferencias de ese ciclo 


Influencia de la Iglesia 
en la creación artística: 
se circunscrík 

pectos secundarios 


a as- 


ST 
El arte dirigfdo 


...y en Caravaggio lo formal aparece 
en un primer plano —como la grupa 
de este caballo que quita del foco 
central u la “conversión de Ban Pa. 
blo"—. La iglesia, por lo tanto, no 
“dirigía” vus expresiones artísticas 


Nuestro. problema puede formularse 


del siguiente modo: ¿hasta qué pun: 
to puede crearse un arte partiendo de 
la proposición de una determinada 
forma artística? Para tratar de solu. 
cionar ese problema lo estudiaremos 
históricamente, tratando de indagar si 
alguna vez, en toda la historia del 
arte, en la que se han presentado una 
serie de casos que suelen considerarse 
como arte dirigido, si alguna vez se 
ha llegado a propoponer al artista una 
forma determinada de creación artís 
tica, y no ya, como decía antes, un 
programa temático, 

Imaginemos una escala de un extre 
mo de la cual situaremos lo que po- 
diríamos llamar un arte completamen- 


te libre, en el cual la influencia del 
medio social ba sido tan decantada, ha 
sido tan trasmutada que es ya imper 
ceptible; y en el otro extremo colo- 
caremos el arte que llamamos dirigido. 
en el cual la influencia exterior pre. 
domina, es patente y visible. En el 
primer caso podríamos citar a artistas 
numerosísimos. Tomemos el caso de 
Rembrandt, en cuyas obras no se en 
cuentra expresado en absoluto su me- 
dio social, la burguesía, ni tampoco el 
gusto de esta burguesía, mi aún los 
sentimientos religiosos de su época y 
país. Nada de esto se hace aparente 
en esa tan decantada espiritual dad 
que expresa la obra de Rembrandr 
Otros casos a los cuales hacíamos re- 
ferencia hace un momento al hablar 
de programas de tipo temático, serían 
los de muchos músicos, como Bach o 
Mozart, a quienes se les propusieron 
problemas de carácter externo o extra: 
,, como, por ejemplo, número 
de músicos para los cuales debían 
componer, tipo de obras que debían 
adecuarse a un determinado local. o 
a determinada función cortesana o £e 
Tigiosa; estas imposiciones les sirvie- 
ron, como decía antes, simplemente 
como base para resolver problemas de 
orden formal, al transformarlos en 
problemas artísticos, y crear así su 
obra de arte individual y libremente, 
Hay algunos ejemplos que son a me- 
nudo considerados como casos de arte 
dirigido, casos que podríamos ubicar 
en puntos intermedios de nuestra es- 
cala imag naria, pues aparece en ellos 
reflejado, de algún modo, el medio 
social en que fueron creados. Vamos 
a examinar algunos de ellos. 

En algunos casos. como por ejemplo 
en el de la catedral medieval y tam- 
bién en el de la Contrarreforma y el 
Arte barroco, suele hablarse de un arte 
dirigido por la religión o por la Igle- 
sia. Un estudio menos superficial hace 
ver que ambos casos se encuentran 
dentro del primer planteo que hemos 
enumerado, esto es, la exigencia de 
Un cierto programa temático, y que. 
además, presentan una caracteristica 
que me interesa especialmente señalar, 
la de que en ninguno de estos casos 
se ha pretendido crear un arte de acuer 
do con determinadas necesidades, sino 
que se adopta un estilo existente, uti- 
lizándolo para el consiguiente pro- 
grama de acción. 

AL hacerse referencia a las, escultu- 
as de la catedral gótica, suele decirse 
que se presenta en ellas una dirección 
por parte de la Iglesia, puesto que el 
Artista debía ceñirse, en sus temas, > 
programa fijado por la Iglesia, la que 
además de conformarlos a directivas 
teológicas tenía en cuenta funciones 
educativas. Al considerar esa influen 
cia eclesiástica como la exclusiva, se 
olvida que la catedral gótica se levan- 


ta en un medio urbano, es construida 
por artistas y artesanos laicos y cons- 
tituye el centro espiritual de una 
sociedad burguesa y laica (es verdad 
que esta sociedad está fuertemente 
impregnada de religión; pero no es en 
sí lo que puede llamarse una sociedad 
religiosa); es como tal centro, aparte 
de su función estrictamente religiosa 
que cobra vida la catedral en la s0- 
ciedad. 

La catedral gótica está al servicio de 
Dios, por supuesto, pero está también 
al servicio de la ciudad y de todo lo 
¿ue ella implica. Esto desde un punto 
de vista estrictamente social, extraar- 
tístico. En cuanto a la escultura mis- 
ma, la imposición no iba más allá de 
la temática, y el artista era libre de 
tallar su imagen a su manera, libertad 
que estaba sujeta más a la concepción 
'nitaria del arquitecto y a la orgánica 
relación arquitectura-escultura que 3 
una imposición formal de parte del 
obispo. “Y, además, puede llegar a 
discernise una corriente inversa, esto 
es. las fórmulas artísticas parecen in- 
fluir sobre las concepciones religiosas: 
el naturalismo que se hace evidente 
en la escultura a partir del siglo XII 
esa progresiva humanización del art 
suyo desarrollo puede apreciarse entre 
los varios portales de Chartres y los 
de Amiens. por ejemplo, parecen lle- 
var a una concepción más humaniza- 
da de los personales divinos represen- 
tados. La forma, primeramente crea- 
da para responder a un contenido sim- 
bólico determinado, ha seguido su 
propio camino y ha llegado a impo- 
mer casi su propio carácter a la cosa 
simbolizada. 


En resumen: el obispo propone temas 
que el artista —laico— desarrollará 
según su conceptoción estética, la que 
coincide, por lo demás, con las tenden- 
cias generales del arte de su tempo. 


También el arte Barroco es conside- 
tado por algunos autores como una 
especie de “producto” de la Contrarre- 
forma. Ahora bien, en su primera 
reacción contra la disolución moral en 
que había caído el alto clero, la Igle- 
sia condenó todo lo que aparecía como. 
frívolo o mundano en el arte del Re- 
nacimiento. Ese arte en tensión entre 
dos tendencias opuestas —la herencia 
del Renacimiento y su lenguaje de for- 
mas pot un lado, y la expresión de 
una religiosidad severa por el otro— 
fué el arte del manierismo. Pero cuan- 
do el arte se vuelca decididamente ha- 
cia las formas barrocas. la Iglesia lo 
acepta y lo adopta, como a su debido 
tiempo había aceptado y el 
arte gótico, el renacentista y el manie- 
vista. Aparecen. es verdad. nuevos te- 
mas. Se enriquece la iconografía con 
leyendas de santos, con los milagros. 
con las escenas de martirios y las con- 


siguientes actitudes patéticas y los es- 
sucios pscológicos, Pero la Iglesia 
esta Íglesia que había visto escin- 
irse en dos el campo de la cristian- 
dad— en su acción militante de atracr 
a los fieles nuevamente, acepta con to 
das sus implicaciones el ate de ese mo 
mento, un arte aparentemente lo más 

lo menos apropiado 


que uno podría imaginar: un arte rea 
lista, sensual, fastuoso, amigo de las 
teatralidades, expresionista, amante de 
la ríqueza de formas y colores. Pues 
bien. la religión acepta este arte y no 
solamente lo acepta sino que lo utiliza 
para sus fines, y la interrelación mu- 
vua llega a ser tan grande que las 
iglesias en muchos casos se convierten 
en verdaderos salones de fiestas. En 
efecto, algunas iglesias del sur de 
Alemania han sido llamadas salon:s 
¿de fiestas de Dios, pues en ellas el co 
Jor, la riqueza de la decoración, la luz 
la disposición general de las formas 
todo influye para convertirlas en am- 
bientes mundanos y festivos, y no en 
ambientes de recogimiento, actitud que 
fué más propia de la primera Contra- 
rreforma. También aparece la influen- 
cia de este realismo artístico en los 
Ejercicios Espirituales criados por San 
Ignacio de Loyola, es decir en las ver- 
daderas “fuerzas de choque” de la 
Iglesia católica, y este mismo realismo. 
y sensualismo vuelve a aparecer en la 
Obra de los grandes místicos españo 
les como San Juan de la Cruz y Santa 
Teresa de Jesús, 

Así, pues, también en este caso la di- 
rección religiosa sobre el art es muy 
relativa. Existen en el mismo mo- 
mento artistas como Caravaggio, cuyo 
fuerte realismo hace que algunas de 
sus mejores obras no sean comprendi- 
das mi aceptadas por la Iglesia. El caso 
de Caravaggio es interesante porque a 
pesar de representar temas religiosos 
es muy evidente que su preocupación 
es eminentemente formal; baste citar 
la Conversión de San Pablo, cuadro 
que está casi íntegramente ocupado 
por la grupa de un caballo y en el que 
el santo aparece en la parte inferior, 
en una posición subalterna, simple 
mente formando parte de una compo 
sición. Este desplazamiento del per 
sonaje principal del cuadro indica un 
desplazamiento paralelo de la anéc 
dota o tema. 

De manera que los citados serían dos 
casos históricos típicos de influencia 
religiosa sobre el arte, la que, como se 
ba visto, aparece claramente circuns- 
eripta a aspectos secundarios que no. 
hacen en absoluto al carácter mismo de 
la creación estétca sino que por el 
contrario utilizan el arte existente y 
le proponen temas, llegando a crea, 
a lo sumo, una serie de nuevas formas 
¡conográficas. 


Influencia de la polí- 
tica en el arte: coin- 
cidencias ideológicas; 
arte “comprometido”. 


randioso —como el de 
de los horacios 

por la revolución francesa sino que 
coincidió con los ideales de vida de 
la época por haber tenido similares 
raíces, 


Estudiaremos ahora algunos casos en 
que la influencia de la política ha sido 
considerada sustancial sobre las for- 
mas artísticas. A propósito de esto 
dice Lalo que en general los regímenes 
políticos ejercen en las artes una in- 
fluencia negativa, que consiste en me- 
dirles su libertad, en abrirles el ca- 
mino o en obstaculizar su desarrollo 
espontáneo. La influencia positiva es 
en general, según Lalo, muy relativa 
y. 2 lo sumo, puede llegar a crear cier- 
tas formas particulares como las sá- 
titas O, en algunos casos, a crear un 
ambiente de vida mundana y frivola 
que influye naturalmente en ciertas 
formas del arte 

El caso del teatro griego es uno de 
los que más comúnmente se ubica en 
en este terreno, y se dice con tazón que 
la tragedia está íntimamente ligada a 
la vida de la ciudad, que la comedia 
fué sucesivamente permitida o probi- 
bida, lo mismo que la sátira, de acuer 
do con los gustos o con las necesidades 
politica de la Polis. Seria éste un caso, 
por lo tanto, de verdadera coacción de 
la Polis sobre el artista, pero no puede 
dejarse de lado el hecho de que el 
hombre griego es eminentemente un 
hombre político, esto es, que para él 
no constituye una coacción el obligar: 
le a actuar políticamente sino que al 
hacerlo obedece a su propia naturale- 
za. La Polis es un organismo eminen- 
temente educador y el hombre, el artis 
ía, tienen dentro de él una función que 
es natural y que les lleva naturalmente 
a actuar de manera política, hasta al 
punto que el griego consideraba incivi 
lizados o bárbaros a aquellos hombres 
que no vivían organizados en Polis, 
de modo que para él la forma más alta 
de vida es la forma política; la forma 


privada es una forma inferior. tanto 
que el término con que se designa a 
las formas de vida privada es la raíz 
de la palabra moderna idiota, es de 
«ir, algo privado de lo más importan 
te que pueda tener el hombre, o sea la 
comunicación social con los demás 
De tal manera que la necesidad de ser 
político del artista griego no es una 
coacción impuesta desde arriba, sino 
que es una acción impuesta desde 
adentro hacia afuera. 

Otro ejemplo es el del arte en la corte 
de Luis KIV, quien evidentemente 
utilizó el arte para marco de su po- 
derío, de su majestad. Aquí también, 
como en casos anteriores, se trata de 
la utilización de un arte ya existente, 
con la adaptación de las formas co 
rrientes en la creación artística coetá 
nea a nuevas o renovadas necesidades, 
lo que por cierto tuvo una influencia 
importante en las artes, pues la cen- 
tralización y standardización del arte 
en la rígida organización que llegó a 
constituirse, naturalmente influyó so 
bre la individualidad artística. Llegó 
un momento en que, si bien el artesa 
no francés había llegado a un nivel 
extraordinariamente elevado en sus 
producciones, se había oscurecido en 
cierto modo la creación genial indivi 
dual. Hacia el final de este momento 
aparece una cierta monotonía en las 
creaciones, las que son de un nivel 
muy elevado, pero en las cuales no 
aparecen grandes cumbres, De modo 
ue encontramos aquí una clara apli 
cación del concepto de Lalo sobre el 
carácter esencialmente negativo de la 
influencia política sobre el arte. 
Pasamos ahora a considerar el arte de 
David durante la Revolución Fran 
cesa, Pareciera, a primera vista, que 
la Revolución hubiera adoptado el 
neo-clasicismo para expresar su vuelta 
a las virtudes republicanas y hubiera 
encontrado en David su más grande 
exponente, pero la verdad es que ya 
hacía medio siglo que el gusto había 
comenzado a cambiar. Hacia ya me 
dio siglo que el rococó era considera. 
do un arte demasiado frivolo. Ese 
cambio del gusto se aprecia claramen- 
te en las últimas obras del Petit Tria 
mon, donde aparece esta tendenca 3 
vn arte más severo, En cierto momen 
to aparece un artista con suficientes 
energías de creación como para perso- 
mificar estas tendencias y lograr una 
obra de valor dentro de esa corriente 
La obra de David, de un neo-clasi 
cismo extraordinariamente severo y 
grandioso, se equipara ideológicamen 
te a la severidad y grandeza de la vida 
revolucionaria. El arte neo-clásico re 
presenta a la República que toma 
como inspiración a la República Ro- 
mana, así como un poco más adelan 
te, durante el Imperio, el mismo neo. 
clásicismo se considerará como la ex 
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presión del Imperio Romano — el 
neo-clasicismo se ha utilizado siempre 

¡e se ha querido dar una impresión 
de: momumentalidad, grandeza o se 
veridad. Ha existido, pues, una evo- 
lución del gusto al mismo tiempo que 
hubo una evolución espiritual. Desde 
mediados del siglo todas las corrientes 
ideológicas iban preparando la Revo. 
lución, y así como la preparaban en 
el terreno político, en el terreno socia 
en el terreno filosófico, la preparaban 
también en el terreno del gusto. 

Por tanto, lo que ha ocurrido no es 
que, una vez producida la Revolución 
se haya elegido el arte más convenien- 
te —en este caso el meo-clásico a ex- 
pesas del rococó que se habría consi- 
derado un arte frivolo, un arte de 
corte—, sino que ambas corrientes se 
fueron produciendo más o menos si- 
multáneamente: el cambio de ideas 
políticas y el cambio en los ideales ar- 
tsticos. 

David llegó a crear una escuela mucho 
más rígida aún de la que se formó en 
la época de Luis XIV; fué un verda 
ero dictador del arte, se formaron en 
su época academias de poder muy 
grande, Pero lo notable es que entre 
sus mimos discipulos aparece ya el 
Primer brote de Romanticismo en la 
pintura. En efecto, Gros, que sigue 
siendo el pintor de Napoleón, pintor 
del Imperio, es ya un romántico o un 
pre-romántico si se quiere, y quizás 
sea ésta la más palmaria demostración 
—si es que hace falta alguna— de que 
en aquel momento no ha existido un 
arte oficial creado ad-hoc y, lo que es 
más, de que el poder de las academias 
no alcanza a limitar la libertad crea. 
dora del verdadero artista. 

Ahora bien, hasta la época que estu: 
díamos, aunque se teorice sobre la 
función pública del arte, como ocu- 
rre en el caso de la República, podría 
decirse que se hace con cierta ingen 
dad, y esto porque no ha aparecido 
todavía un arte de impostura. El arte 
se bueno 9 malo, grande o mediocre 
alcanza calidad o no la alcanza, pero 
sigue una cierta tendencia. trabaja en 
cierto campo del gusto que es el pro 
pio de la época. Todavía no se había 
producido entonces la 

el arte académico, que 
convertiría en un arte de 
ayi trivial, en un are en defimtiv, 
de impostura, y por otro lado el arte 
verdadero, de los artistas que luchan 
contra la corriente de la mediocridad 
y el conformismo tratando de abrir 
muevas vías a la expresión artística 
Asi, en todos los ejemplos que hemos 
mencionado es el arte existente el que 
ha sido directamente utilizado para fi 
nes políticos o religiosos. 

A partir del momento en que aparece 
un arte de impostura junto al verda- 
dero arte, aparecen también claramen- 


te divididas dos corrientes de estudios 
teóricos sobre el arte que hasta el pre- 
sente pueden identificarse de un modo 
general: por un lado las teorías del 
arte por el arte, por otro lado la teo- 
tía del arte como servicio social. 
La teoría del arte por el arte tiene 
mucha antigóedad, por cierto, cosa 
que ocurre asimismo con la opuesta. 
La primera, después de larga trayecto- 
12 a través de la historia de las ideas 
estéticas, vuelve 2 plantearse, formu- 
lada expresamente hacia el año 1840 
en tono claramente polémico por una 
serie de artistas. Uno de ellos es Gau: 
tier, quien formula directamente la 
idea de que en arte solamente la for- 
ma impone. Va aún más lejos: «l 
arte, según él, no debe ser útil, y aún 
más: todo lo que es útil es feo. Pro- 
clama así la independencia absoluta, 
total, del arte. Esta posición está muy 
ligada al temperamento de Gautier 
como artista, pues él es, eminentemen- 
un estilista, un hombre que cons 
truye formas exquisitas a veces sobre 
mada o casi nada. La verdad es que 
su teoría tuvo gran influencia, y 
quien la recogió más particularmente 
fué Baudelaire. En Baudelaire se en- 
cuentra muy claramente formulada la 
separación entre verdad, belleza y 
bien, La verdad sirve de base y de 
finalidad a los ciencias; invoca sobre 
todo al puro intelecto. "La pureza del 
estilo puede ser aceptada en este caso, 
pero la belleza del estilo puede ser 
considerada simplemente como un ele 
mento de lujo. El bien es la base y 
la finalidad de las investigaciones mo- 
rales.. La belleza es la única ambición 
y la finalidad exclusiva del gusto. 
Más adelante dice: Así como los dí 
Jerentes oficios reclaman diferentes 
útiles, los diferentes objetos de inves. 
tigación espiritual exioen sus faculta. 
des correspondientes, lo que equivale 
a proclamar la autonomía del arte 
Habla luego de la herejía de la ense 
Ranza, diciendo que la poesía no tie 
ne como finalidad la enseñanza, mo 
tiene otro fin sino Ella misma. no 
puede tener otro, y ningún poema será 
lan grande. tan noble. tan digno del 
nombre de poema, como aquel que 
haya sido escrito por el plecer de escri 
bir un poema (1) 
En esta misma línea podemos nom- 
brar a Flaubert quien, defendiendo 
precisamente Las flores del mal. dice: 
lo que es bello es moral. 
Pasando al terreno contrario nos en- 
contramos con los llamados socialis 
las utópicos, los saint-simonianos. 
quienes opinan que el arte tiene una 
finalidad eminentemente socal.. En- 
tre ellos el único escritor importante, 
Proudhon, confiesa directamente que 
la belleza literaria le hace bostezar, y 
que siente tentaciones irresistibles de 
mandar al infierno a la literatura. 


cuya Edad de Oro pertenece a otros 
tiempos. Esta actitud presenta espe- 
cial interés porque desecha la trascen 
dencia del arte. Proudhon sólo ad- 
mitía el arte de la democracia futura 
como una facultad más femenina que 
viril, nacida para la obediencia y cuyo 
desarrollo debe estar escrupulosamente 
supeditado al desarrollo. jurídico y 
científico de la especie. Es interesante 
esta posición no solamente porque es 
extrema sino, como decíamos antes, 
porque confiesa su desinterés en el 
arte. Posición que es muy distinta de 
la que se adoptará en momentos más 
recientes, en que se pretende que el 
arte sirva a la sociedad, y que, al mis 
mo tiempo, sea un gran arte, 
Paralelamente a esas dos actitudes 
existen dos corrientes estéticas: la es- 
tética formalista de Herbart en ade- 
lante y las estéticas sociológicas de 
Taine en adelante, Llegando al si- 
glo XX sigue el desarrollo siempre 
divergente de las dos posiciones. La 
autonomía del arte, en el terreno crí- 
tico, es llevada a su definitiva acl 
ción por Croce. Lo que ya hemos 
visto “anticipado por Baudelaire 5e 
aclara filosóficamente en Croce. En el 
Arte contemporáneo, esa tendencia pu- 
rista por así decir, está representada 
por la serie de tendencias y de formu 
lacones de programas puramente ar- 
tísticos que caracterizaron al arte eu- 
rOpto casi hasta 1930, y que son tan 
particulares de ese momento artístico 
los conocidos ismos. 
Pero llega un cierto momento, hacia 
1930, en que la gran politización de 
la vida diaria, la aparición de regí 
menes que atentan, como nunca se ha- 
ía pensado, contra la libertad del ín- 
dividuo, producen una reacción en el 
artista, y se plantea entonces el pro- 
blema de lo que se llamó la literatura 
angagée, que podemos traducir por 
comprometida, aunque la expresión no 
es muy exacta. Puede decirse, siguien- 
do a Julien Benda, que hay dos tipos 
de escritores: el escritor puro y el escri 
tor comprometido. El escritor puro es 
aquel que se dedica a tuna pura acti 
vidad del espíritu. a una actividad 
desinteresada, y el escritor comprome- 
tido es aquel que siente la historicidad 
del hombre, que siente que vive en su 
tiempo y que necesita luchar por los 
grandes principios humanos, por la 
justicia, por la libertad. Dentro de la 
línea de escritores y pensadores com- 
prometidos, de artistas comprometi- 
dos, los hay en_todos los tiempos: 
Spinoza, Kant, Goya, han expresado 
en su pensamiento O en su arte esa 
lucha profunda por los grandes prin 
«ipios humanos. 


Uno de los artistas que más influyó 


en esta polémica contemporánea de la 
literatura engagée, que más luchó por 
la posición comprometida del artista, 
fué Sarire. Sartre llegó a decir que 
el hombre totalmente comprometido 
es el hombre totalmente libre. (Más 
adelante haremos una distinción en 
tre lo que se entendía por literatura 
comprometida y lo que puede enten: 
derse por literatura dirigida). Para 
nosotros, dice Sartre, un escrito es un 
emprendimiento. puesto que los escri 
tores son seres vivos antes de ser muer 
los, puesto que pensamos que es me 
nester tener razón en nuestros libros 
y que, incluso si los siglos nos quitan 
esa razón después, no hay razón para 
que nos la quitemos por adelantado. 
Estimamos que el escritor debe com 
prometerse poe entero en sus obras y 
ho proceder como una pasividad. 

Ahora bien, esta exigencia parece evi 
dentemente una exigencia puesta al 
artista como hombre, más que al ar- 
Esta como creador. Pero, aún los 
hombres que como Sartre se hallan 
puestos en ese plano extremo de con 
siderar falsa una literatura sin com 
promisos, aún ellos no aceptan que 
aquellos compromisos les sean im 
puestos desde fuera. Importa aqui es 
tablecer, aun cuando sea esquemática 
mente, la diferencia entre literatura o. 


influencia de la polí- 
tica en el arte: arte 
dirigido; caso alemán 


Trataremos ahora de comprender 
cómo se ha tratado de influir sobre 
el'arte en los estados del siglo XX 
que han seguido una forma de utili 
zación propagandística del arte. Lo 
primero que llama la atención al estu 
Var este tema, es que, a pesar de las 
diferencias ideológicas y de las enor 
mes diferencias en la herencia cultu 
ral e histórica que hay entre la Ale 
mania nazi, la Htalia fascista y la Ru 
sia soviética, el resultado artístico 
2 que llegaron presenta importantes 
puntos comunes. Podemos sintetizar 
los del siguiente modo 

11, negación. rechazo y supresión del 
arte moderno, al que se acusa de dis- 
tintos pecados según la propia posi 
ción política: 

2', aceptación e imposición de un arte 
trival, ligado directamente al arte de 
impostura nacido del peor academis 
mo, arte que es característico del gus 
o de la burguesía media del siglo pa 
sado; 


arte comprometido y literatura o arte 
dirig do: consiste en que el artista que 
se compromete lo hace por su propia 
deliberación, por su propia voluntad 
y, por haber comprendido que. como 
dice Ortega, no vive una vida en abs- 
tracto, sino que vive aquí y ahora; en 
tanto que el artista que está en una 
corriente de arte dirigido sirve 2 una 
causa respondiendo a una serie de nor 
mas que le han sido impuestas desde 
fuera, En un caso se trata de servi 
tna idea, en Otro caso se trata de se 
vir a una causa. La idea es algo mu 
cho más general. y mucho más pro 
fundo, que alcanza a lo universal en 
el hombre y no a lo partidista; por 
tanto, en el primer caso se está si 
gu endo un puro ideal, en el otro caso 
una causa humana que, como toda 
causa humana y falible, para alcanzar 
sus fines debe recurrir a actitudes pu- 
tamente pragmáticas y desechar (3 
cilmente normas éticas en su conducta. 
En un caso importan esencialmente 
los principios y en el otro esencial 
mente los fines. En definitiva, en el 
primer caso el artista se reserva com 
pletamente su libertad artística, su 
libertad de crear de acuerdo con el 
dictado de su propio genio, y Sartre 
es un ejemplo relevante de esto. En 
el otro caso pierde esa libertad, 


La arquitectura nazi, como este ejem- 
plo de la casa del arte alemán, de 
Troost, en Munich, logró un refina. 
miento formal, dentro de su general 
irivialidad, al que jamás llegó la a 
quitectura soviética: Alemania tenía 
una base cultural en materia arqui- 
tectónica —Baubaus— que no tenía 
Rosia, 


a 


3", imposición de un optimismo obl 
gatorio en las expresiones artísticas 
4%, uniformación del lenguaje art 
tico: no se tolera en ninguna de estas 
formas de arte la multiplicidad, por 
cierto bastante caótica en apariencia 
— no hay por qué negarlo— de las 
formas artísticas que aparecen en los 
países democráticos; 

59, la desaparición de la libre crítica 
de arte, lo cual es naturalmente una 
consecuencia de la actitud general del 
sistema. 

Lo más importante de todo esto es 
quizá la negación del arte contempo- 
ráneo y la aceptación de un arte tri 
vial que es el mismo en todos los casos. 
Las diferencias entre el arte de estos 
distintos regímenes provienen de las 
teorías políticas y sociales sobre las 
que se basaban cada uno de dichos es- 
tados, En el caso del nazi-fascismo el 
arte debía dirigirse esencialmente a la 
exaltación del Estado: en el caso del 
nazismo se ponía de relieve muy espe- 
cialmente la necesidad de exaltar la 
Pureza de la sangre, el valor del suelo 
y de la Patria. En el caso soviético. 
por el contrario, a pesar de los resul- 
tados semejantes a que hacíamos men- 
ción, se trata de que el arte realice la 
voluntad del pueblo. exprese el naci- 
miento y el triunfo del socialismo y la 
mueva sociedad y exorese también la 
corrupción del mundo capitalista. 
Hagamos una breve referencia a la his- 
toria del arte en estos tres países en 
este siglo. la que es bien conocida de 
todos. En la Alemania nazi existía. 
como es sabido, una base cultural y 
artística riquísima: la arquitectura ha: 
bía dado un espléndido fruto con la 
creación del Bauhaus, donde asimis- 
mo se encontraban importantes movi- 
mientos de otras stes que forecían 
además en diversos grupos artísticos. 
Toda esta vida artística y cultural su- 
frió un violento corte, el arte fué sen 
sado de degeneración, y la casi totali- 
dad de los artistas debió exilarse. Los 
pocos que permanecieron en Alemania 
sufrieron toda clase de persecuciones, 
inclusive, aleunos pintores, la orohi- 
bición de pintar. Muchos de los que 
se fueron terminaron su v'da trágica. 
mente: el haber perdido la raigambre 
con su patria fué para ellos insopor- 
table. A los artistas que emedaron 
dentro del país se los sometió 2 una 
organización férrea, y muy digna de 
la impresionante eficiencia del estado 
alemán, en la cual entraba toda la es- 
cala de personas relacionadas de aleún 
modo con el arte: desde el artista has- 
ta el consumidor, desde el biblioteca- 
rio al vendedor de cuadros. todos te- 
nían sn Iugar perfectamente determi- 
nado dentro de esa organización. 
Hitler mismo pronunció una serie de 
discursos sobre temas estéticos, en los 


cuales se encontraban muy pocos ele- 
mentos positivos, como casi siempre 
“ocurre en estos casos: el elemento po- 
sitivo no iba más allí de la necesidad 
de expres el valor del sueo, de la 
sangre, de la patria, etcétera: se reco- 
mendaba muy especialmente a los ar- 
tistas aplicación y diligencia, con la 
teoría de que con esa base llegaría a 
surgir elgón día un gran arte nazi. 
Hitler reconocía que el nacionalismo 
no había sido agraciado por los dioses 
con la existencia de un gran artista. 
Reconocía que no existía ningún arte 
de valor dentro de la corriente que él 
mismo exigía. En su recomendación 
de aplicación, de diligencia, de trabajo 
cuidadoso, que parece dirigida 2 una 
nación de artesanos y no de artistas 
hay una evidente confusión entre pro- 
ducción y creación. tema sobre el que 
volveremos más adelante. 

Por su parte. la arquitectura monu- 
mental producida durante el nazismo 
consiguió un refinamiento formal. 
dentro de su general trivialidad, al 
cual jamás llegó la arquitectura s0- 
viética, debido precisamente a la rica 
base cultural del pueblo alemán en ese 
campo. Algo semejante ocurrió en 
Italia, donde el racionalismo había 
tenido ya un desarrollo muy impor- 
tante, El monumentalismo se desarro- 
16 con ira altura, como ea natural 
en un país con la experiencia artística 
de Italia. La transformación del mo- 
'vimiento racionalista en el neo-clásico 
fascista puede seguirse paso a paso en 
la Storia de la Arquitectura moderna. 
de Zevi. por lo que no creo necesario 
abundar en el tema. 


Influencia de la polí- 
tica en el arte: el caso 
ruso 


En Rusia, la herencia era, por cierto, 
muy distinta. La gran berencia artis 
tica era la literaria, pues en las artes 
plásticas y en la arquitectura era muy 
pobre. La arquitectura como arte pue- 
de decirse que se interrumpe después 
de las grandes obras bizantinas hasta 
llegar prácticamente al siglo XX, pa- 
sando por encima de algunas obras in- 
teresantes, de cierta grandiosidad, en 
los siglos XVIII y XIX, pero produ- 
cidas por extranjeros, en un barroco 
clasicizante, las cuales, por lo demás, 
no llegaron en absoluto a crear una 
escuela local. De tal manera que el 
nacimiento súbito de un extraordina- 
rio arte de vanguardia en los primeros 
decenios de este siglo debió ser consi- 
derado como aquel regalo de los dioses 
que esperó en vano Hitler. 

Evidentemente el fermento espiritual 
¿que creó la revolución rusa actuó tam- 
bien en el campo artístico y la ma- 
yoría de los grandes movimientos 
artísticos que se desarrollaron poste- 
siomente en Europa Occidental en- 
cuentran a veces iniciadores y a veces 
epígonos importantísimos en Rusia, 
Son bien conocidos los nombres y la 


influencia de artistas como Malewitch, 
Kandinsky, Gabo, Pevsner, y tantos 
tros que comienzan 5us experiencias 
extraordinarias en Rusia en esa época, 
y a través de cuya obra parece sentirse 
el dinamismo de las profundas trans- 
formaciones sociales que sufre el país. 
Se produce así un decenio artístico 
—especialmente del 15 al 25— de un 
altísimo valor, 

Pero ocurre que posteriormente, cuan- 
do la situación política se estabiliza. 
cuando toman el poder de una manera 
más enérgica fuertes hombres de ac 
ción. ellos pretenden influir en todas 
las formas de vida del Estado. Ahora 
bien, es muy raro que un hombre lo 
re descollar en dos campos de acción 
lan opuestos como la política y la 
comprensión del arte; el caso de Le- 
nin. y posteriormente el de Stalin 
son casos típicos de hombres de acción 
de extraordinaria visión y poder den: 
tro de su esfera y al mismo tiempo 
de una extraordinaria insensibilidad 
artística. Lenin confesaba que se dor 
mía leyendo las obras de Mayakovsky. 
que es uno de los poetas más estri 
dentes, más ruidosos, más espectacula. 
res de ese momento; esa reacción revela 
la absoluta dicotomía entre el mundo 
de esos hombres de acción y el mundo 
del arte. La reacción oficial ante las 
¡bras de Shostakovich s ota prueba 
conocida. 

De modo que los dirigentes políticos 
no comprendieron el nuevo arte que 
se había creado de una manera tan bri 
llante y auspiciosa, y. considerándolo 
dentro de un planteo político, presen- 
taron una sere de problemas. El 
mero fué el de que el pueblo no enten. 
día ese arte; la solución a que se llegó 
no fué la de emplear todo su poder 
para tratar de educar al pueblo a fín 
de que llegara a comprender el arte 
sino la solución en apariencia más sen- 
¿illa de suprimir lisa y llanamente ese 
arte. Otro problema planteado fué el 
de la necesidad de expresar la revolu- 
ción social por medio del arte. Expre 
ión que, vista desde nuestro momento 
histórico, nos parece, como decíamos 
hace un momento, conseguida o al 
menos aproximada tanto en las obras 
constructivistas como en las obras ra 
yonistas, como en esa fusión dinámica 
de artes y artistas que fué el ballet ru- 
so. Todo lo cual, como ya se ha di 
cho, no fué comprendido por los diri- 
gentes políticos. El más importante de 
los problemas planteados fué la nece- 
sidad de utilizar el arte como un me 
dio de educación popular en la doc- 
rina política. 

Todos estos problemas y sus respecti- 
vas soluciones se plantearon desde un 
punto de vista que todavía no se ha- 
bía visto en la historia: se comenzó 
por negar el arte vivo. En todos los 
ejemplos históricos que hemos men- 


La Universidad de 
mentalismo fácil y de mal gusto. 


Moscú. Monu- 


cionado, se había tratado de adaptar 
el arte que existía en ese momento a 
las nuevas necesidades, en tanto que 
aquí se negó el arte vivo, se lo borró 
de un plumazo y se pretendió crear 
un arte muevo, Nunca hasta entonces 
se había pretendido crear un arte nue- 
vo en base a teorías y a artes del pasa: 
do. Este último aspecto. el carácter 
profundamente reaccionario de la acti- 
tud soviética ante el arte, es lo que 
superficialmente considerado, resulta 
más chocante en un movimiento de 
aparente carácter de avanzada. Pero 
no es éste muestro problema. 

Ahora bien, las bases teóricas sobre 
las que se pretendía asentar el nuevo 
arte eran al mismo tiempo de carácter 
estético y político. Esa heterogencidad 
es la que en el fondo hizo imposible 
la creación de una teoría de arte cohe- 
rente. “Y esto es lo que los teóricos 
rusos no han reconocido o no han 
querido reconocer hasta el presente. 
La teoría sobre la que se fonda el arte 
soviético es. como todos saben, la lla 
mada del realismo socialista. “Voy a 
citar algunas frases de críticos rusos 
que definen dicha teoría. Radek. en 
el Congreso Pansovíético de Escrito- 
res, 1934, dijo lo que sigue: El arte 
tiende a la representación gráfica de 
nuestra vida tal cual es: realismo sig- 
nifica ofrecer un cuadro de la deca- 
dencia del capitalismo y del marchita 
"miento de su cultura, y del nacimiento 
de la nueva sociedad y de la nueva 
cultua; realismo significa reflejar la 
realidad del socialismo tal cual es. Se 
toma aquí como reolimo algo que el 
mismo "Tolstoi llamó romanticismo 
revolucionario, es decir, en lugar de 


na expresión de la realidad e 


totalidad, sólo la parte de esa'geati 
que expresa el nacimiento del sociale” 
mo y la decadencia del capitaligo 

(No entraremos aquí en considera 

nes sobre el posible grado de veracidad 
de estas realidades). Además, el rea 
lismo socialista, significa comocer la 
realidad tal cual es y hacia dónde se 
dirige, o sea hacia la victoria del pro- 
letariado internacional. La obra de 
rte del realismo socialista muestra ha 
cía dónde lleva el conflicto de contra 
dicción que el artista ha visto en la 
vida. "Nosotros no fotografiamos la 
realidad; elegimos los fenómenos prin 
cipales. Lo otro sería vulgar natura: 
lismo._ Lo esencial lo dice el propio 
nombre de socialista, Es decir que el 
artista elige los fenómenos esenciales, 
que son los fenómenos socialistas, Se 

leccionamos los fenómenos que mues- 
tran la ruina del capitalismo y cómo 
crece en pobreza el socialismo. Algo 
parecido dice el escritor Ivan Anissi- 
mov, crítico e historiador de la litera 
vura rusa, en una carta de 1957, Se 
exige al artista respeto por las aspira- 
ciones de las masas, lo cual no impide 
al artista revelarse a sí mismo; por 
lo contrario, le ayuda a encontrarse 
Anissimow señala como ejemplos a 
Eluard, Aragon y Neruda; podríamos 
preguntarnos si éstos pueden conside 
rarse poetas populares y accesibles a 
las masas. 

“Tal como lo plantean estos teóricos, 
el realismo es para ellos una elección 
muy determinada de ciertos fenóme- 
nos de la realidad, o que se supone 
pertenecen a la realidad. Ahora bien, 
el término realismo es muy ambiguo. 
tiene s gnificados muy amplios, Rea 
lista es un Van Eyck, que trata de 
reproducir. con notable detallismo, 
odas las formas del mundo exterior 
realista es un Le Nain, realista es un 
Courbet. El caso de Courbet es espe- 
cialmente interesante para nuestro pro 
blema, porque Courbet fué socialista 
de tal modo que es un realista y un 
socialista. Pero el realismo de Cour 
bet_mo debe_nada mi aporta nada al 
socialismo. El artista separó por com: 
pleto su vida política de su vida ar- 
tística: luchó en las revoluciones o en 
las revueltas en todos los casos en que 
su acción personal podía contribuir en 
algo al friunfo de sus ideas. de su par 
tido, pero su arte es de un realismo 
que se aleja de toda importancia te 
mática; es un arte que está ya en la 
línea que llevará al total desprecio por 
el objeto, característico del arte mo- 
derno. 

Es evidente que el realismo para ser 
tal supone la libertad de la visión crí- 
tica, de lo contrario no es un realismo, 
es un tipo de idealismo o de romanti- 
cismo como lo decía Tolstoi. Dice 
Ortega: Cada vida es un punto de vis- 


a 


ta sobre el Universo. En rigor lo que 
ella ve no lo puede ver otra. Cada ín- 
dividuo, persona, pueblo, época, es un 
órgano insustituible para la conquista 
de la verdad. Es decir que si se impo- 
ne un único punto de vista, evidente- 
mente se está despreciando la mayor 
parte de la realidad, eligiendo una par- 
te mínima e imponiendo al individuo, 
que naturalmente tiene un punto de 
sta completamente individual y di- 
verso, una visión abstracta que no 
puede ser la suya y que por esa misma 
razón no puede trasmutarse en una 
ereación artística. Un arte realista só 
uede ser el resultado de la visión 
sidual de la realidad por parte del 
a, porque esa es la única visión 
realista posible, la que por cierto será 
diferente para cada artista. Toda otra 
posición dejará de ser realista para 
convertirse. como decía antes, en idea- 
lista, romántica o puramente abstracta. 
Los resultados de las teorías y prácti- 
cas que comentamos están a Ía vista. 
Sabemos lo que es arquitectura so 
tica, la que después de un momento 
constructivista pasó a un monumenta 
lismo fácil y de mal gusto, porque, 
como decía antes, la diferencia funda 
mental del arte soviético con el alemán 
y fascista está dada por las distintas 
herencias culturales respectivas. En lo 
que se refiere a la pintura es quizás 
donde más bajo se ha caído: la pin 
tura que se produce hoy en aquel paí- 
es del tipo más vulgar y más trivial 
y pobre. típica del falso arte que gus- 
taba a la burguesía media del siglo 
pasado. 
El cine, como arte nuevo, comenzó su 
historia en la Rusia socialista con crea- 
ciones extraordinarias. como El acora- 
zado Potemkin y otras. Pero luego se 
llezó, como lo ha declarado el propio 
Eisenstein, a no poder hacer otra cosa 
ue obras históricas —es decir, a de- 
jar de reflejar la realidad, socis 
no— debido a la censura que e 
va la presentación previa del 
Y como, naturalmente, las 
autoridades que juzgaban el libreto no 
eran artistas, pues de lo contrario, dice 
Fisenstein, hubieran creado ellos mis- 
mos las películas, no comprendían la 
manera cómo ese argumento se iba 2 
resolver en imágenes y lo cortaban de 
tal modo que hacían imposible la rea- 


lización de la obra. A eso se debi 
que, cuando posteriormente los auto- 
res rusos han realizado grandes pelícu- 
las, han sido sobre temas históricos, o 
de literaturas clásicas, munca sobre te- 
mas ligados a la realidad. La realidad 
rusa dejó de interesar 2 los autores 
porque estaban impedidos de hacer 
verdadero realismo cinematográfico. 
En cuanto a la literatura, por lo que 
conozco, creo que se puede afirmar 
que ha perdido su antigua riqueza. 
Ha caído en una pobreza de expresión. 
una pobreza de lenguaje, una pobreza 
psicológica y temática extraordinarias. 
Evidentemente, si en cuarenta años de 
esfuerzos se ha llegado a los resulta- 
dos que acabamos de bosquejar, se 
puede concluir sin temor a errar que 
hay un planteo equivocado en las ba 
ses del nuevo arte. No es posible crear 
'un arte en base a imposiciones forma 
les. no se pueden mezclar intenciones 
políticas con intenciones estéticas. que 
pretenden alcanzar al momento más 
íntimo de creación del artista. Hay 
también una confusión entre intención 
y alcances, pues es evidente que el arte 
puede nacer de grandes sentimientos, 
pero también es evidente que los gran- 
des sentimientos por sí solos no gene- 
ran automáticamente obras de arte. 
También hay una confusión entre lo 
que es la mera descripción del conte- 
nido manifiesto de una época y lo que 
es la expresión del contenido latente 
o profundo de una época. Ejemplos 
de lo primero son la anécdota, la ilus- 
tración y el comentario pediodíst 


dependientemente de su temática, y 
con la calidad artística un significado 
más hondo que la mera anécdota o 
pintura de costumbres de una época. 
Sus personajes alcanzan entonces un 
valor de universalidad, de humanidad 
—recuérdese nuevamente a Daumier— 
que trasciende al del personaje real que 
sirvió de pretexto a su nacimiento. El 
arte da valor de generalidad humana 
al mero accidente epocal. El conteni- 
do profundo de una época —o los 
contenidos, mejor dicho— se revela 
en las grandes obras de arte de esa 
época, no a través de anécdotas de fá- 


cil lectura sino a través de la expr 
sión, trasmutada en arte, de las gra: 
des corrientes de pensamiento y de 
sentimiento de ese momento. 

Otra de las confusiones que están en 
la base de las teorías totalitarias del 
arte es aquella entre la función inme- 
diata de la propaganda y la función 
mediata, pero más profunda y dura- 
dera, de la obra de arte, La acción de 
la propaganda es más rápida y directa 
que la del arte, pero también más su 
perficial y pasajera. No puede exigir 
se a la propaganda que produzca un 
arte de museos. En tanto que al arte 
si bien no suele actuar de modo direc 
to y rápido sobre las multitudes, ejer- 
ce, en cambio, un influjo más profun- 
do y mucho más duradero —como 
que es eterno—. Su función en el con 
cierto de la cultura humana está fitada 
precisamente en esos caracteres. Exi 
gir al arte que cumpla las funciones de 
la propaganda es obligarlo a reneg: 
de sí mismo, pues esa exigencia le lev 
a supeditar sus medios a fines que le 
son extraños, Según Kandinsky. el 
arte es un servicio. mo un servicio a 
una forma particular de vida. sino que 
es un servicio del espíritu. 'Y esto acla 
a definitivamente la diferencia entre 
la función del arte y la función de la 
propaganda, 


Por último, desco tratar de la confu 
in entre producción y creación ar: 
<a. La producción es un proceso 
más o menos mecánico al cual puede 
darse una dirección determinada: tal 
el caso del artesanado o del diseño in 
dustrial. Pueden estudiarse las mejo. 
res condiciones de trabajo, los mejores 
sistemas. los más conven entes mode 
los a seguir —digamos de paso que la 
producción artesanal o industrial en 
los países occidentales no crea sus pro: 
mios modelos sino que sigue, a veces 
de lejos, las grandes aventuras de la 
plástica pura; lo mismo ocurre con el 
cine y la novela comerciales—. Pero 
todo esto se vuelve absurdo cuando se 
trata de la creación artística, que no 
puede ser alcanzada por esas reglas 0 
condiciones, pues la obra de arte es 
más que un producto. Más aún: la 
obra de arte comienza donde termina 
el mero producto, De ahí la imposi 
bilidad de reclamentarla. de inmiscuir. 
<e en lo que es más íntimo y profundo 
del artista 
La invención de un pintor, dice Ba- 
zaine, es cosa secreta, Cuando se pre- 
tende reglamentar esa cosa secreta que 
es la invención del artista, la existen 
cia misma del arte está amenazada. El 
arte no es ya posible, 
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Casa en tres bloques A 


La pared corrediza que separa al living. 
comedor de la cocina fue decorada por 
John Clemmer. Desde el Bving se sube al 
segundo piso por una escalera caracol de 
Paricalar dfseño. 


Los problemas a resolver por parte de 
los arquitectos Lawrence, Saunders y 
Calonge —sin descartar algunas ideas 
¡ue tenía el propietario— eran los de 
ivados de una construcción en un li 
no muy amplio; la casa debía mante 
ner un alto grado de privacidad y 
además, debía construirse en tres sec 
tores separados. 


En el primer sector se colocó la co 
chera y habitaciones para un hijo jo 
ven; en el segundo —al centro— se 
colocó el linving-comedor, áreas de 
servic o, habitaciones para hijas solte 
tas, un estudio, pieza de costura y la 
vad.ro; en el tercer sector se colocaron 
las habitaciones de los padres. La 
unión entre los tres sectores se estable 
ce por el piso alto por medio de puen 
tes con estructura de hierto y com 
pletamente cubiertos por v drios. Es 
proyecto de los padres casar a sus hi 
Jas mujeres, trasladarse a vivir al blo: 


que central y dejar el bloque del fondo, 


para huéspedes. Esta última un dad 
en su planta baja. es una prolongación 
del jardín. Entre la primera y la se 
gunda unidad se colocó el patio de 
juegos para los muchacho" 

La elevación de los pasad'zos de una 
sección a otra permitió una gran área 
de estar en planta baja, combinada 
con espacios abiertos. Los patios jar 
dín están del mitados por paredes tim 
ples de ladrillos. 


Los interiores ofrecen varias particula 
ridades. Una pared que separa a la 
cocina del living-comedor es —en su 
votalidad— de puertas corredizas a pe 
sar de su extensón. En el living hay 
na curiosa escalera caracol —que se 
ría entrada principal a la casa —y en 
| dormitorio de los padres se colocó 
ena abertura en el suelo —con su res 
guardo elevado cubierto por un vi 
drio— que permite ver el jardín cu 
bierto que está debajo: el vidrio está 


Fi) 


a la altura de una mesa baja y sel 
puede dar ese uso, 


La privacidad se naments al 
no colocarse ventanas verticales. 
Una gran cantidad 


le claraboyas ilu 
minan los ambientes. 


Posiblemente —¿dijo un comentari 
1a— mucha de la ¡acenu dad expr 
da en la casa fué fomentada por cu 
propietario, 

La obra está en New Orleans, Loui 


Una joven pareja de arquitectos, con 
cuatro chicos, se construyó su propia 
casa. próxima a Munich. 


El terreno se dividió en cuadros de 
cuatro metros de lado y sobre dieciséis 
de ellos se diseñó la casa. En lo: pun 
tos de intersección de coordenadas se 
colocaron los pilares de acero para so 
portar la losa de hormigón del techo, 
que tiene aislación de corcho. El piso 
<s, también, de losa de hormigón. En 
tre esas dos superficies paralelas y, ut 
lizando como guía los pilotes de ace 
ro, se disponen los tabiques según las 


necesidades actuales, dejando libre la 
posibilidad de hacer alteraciones en el 
futuro. 


Los estudios de los arquitectos están 
incluídos en el mismo cuadrado y dis 
ponen del mismo vestíbulo que el ho 
gar, pero están aislados de tal manera 
que la terraza y el jardín de la casa 
Permanece con la necesaria privac dad 


También la terraza forma parte del 
cuadrado aunque, en su zona, la losa 
del techo y parte de la del piso se 
abren para dar lugar a que entre sol 
y a que crezca alguna planta. Con 
nas venecianas permiten aisla 
rraza del exterior. Donde la 
ción lo permitió; las paredes se hicie 
ron de eristal completo. 


La casa tiene un subsuelo al que se 
llega desde la cocina. Hay alli calde 
a, desván y depósitos. 


H. y T.Ma 


er, arq. 


sn 


Dos zonas definidas 


Eliot Noyes 


La casa está dividida en dos zonas 
diferenciadas por un patio central 
Todo lo necesario para recibir gente 
de un lado, y todo lo que implica una 
vida privada. del otro. El patio está 
abierto hacia ambos extremos con 
puertas corredizas. Una de ellas es la 
principal y la otra un acceso 

a exterior. El clima frio y 

nieva en invierno— hizo 

as puertas se hiciesen macizas. 


Son de madera y combinan armónica 
mente con los muros exteriores pe pie 
dra. Para ir de un sector a otro —o 
para llegar desde afuera— hay que 
cruzar las galerías que bordean al pa 

tán cubiertas con vidrio, 
asa irradia calor suficiente co 
evitar el depósto de nieve 


Por otra parte, el ala de los dormito 
sios se completa con una sala de estar 
> cuario de juego para niños —con 
tw. y dispone de un pequeño bar 
con cocinita para comidas rápidas, 
Esto evita el tránsito a través del 
En el otro sector, el estudio queda 
culto iras una chimenea de piedra y 

laraboyas. para 
los ambientes 
y el patio tiene ale 
ros que cortan la iluminación trans 


La casa está en Connecticut 


Fin de semana en 
diseño hexagonal 


6. P. Allevi y 
Ico y Luisa Parisi, arqs. 


rquitectos italianos presentaron 
muestra realizada en Villa 
Olmo, en Como, esta casa de fin d 
semana con diseño hexagonal. Su 
ventaja tadica en la posibilidad de 
agregar sectores, también hexágonos, 

se los ángulos obtusos facilitan 


cera dermitorio y baño. 


Cada unidad mide 32 metros cuadra 
dos —el lado tiene 3.50— y una al 
tura de 2,60 en el interior 
Construida para ser prefabricada. pue 
de construirse con los materiales que 
las circunstancias aconsejen. En la 
:omo no se le puso techo 


El interior incluye algunos elementos 
particulares. 


Dos departamentos 
Aires 


Buenos 


José Alsenson, ara 
Ing. 


Mario 


Alsens 


parta 


tn 


cv 


enson han encontra 
do dos buenas soluciones para diseñar 
las plantas de dos edificios de dp 
tamentos, en Buenos 

tan minúsculos como es habitual en 
stos casos, Uno de los lotes. el co 
rrespondients al cdifico de la página 
de enfrente, no llega a los 10 mero 
de frente 


En la calle Rivadavia a1 22: 
truyó uno de los edificios para aloia 
y familias de clase media. Los am 
bientes principales son amplos y lo 
recepción tiene balcones tanto en «l 
frente como en el contrafrente 


Uno de los ascensores es de servicio y 
en caso de nec 


lad puede ser utili 
zado también como ascensor princ 
ral. Para 6so se buscó tna ubicac ón 
apropiada en la planta 


La fachada expresa los distintos to. 
os suaves de los materiales emplea 
micos grises y amarillo pálido y gra 
nulados de piedra gris claro; tamb én 

expresan las estructuras, dinteles y 
parapetos. Las columnas y soledizo 
están acusado: con revoque de frente 
pulido al agua. Los balcones de vi 
drío armado "Georgean'* acentúan la 
parte vidriada de la fachada y su li 
viandad 


El vestíbulo tiene revestimiento par 
cial de granula 
ccración mural con los mismos cl 
mentos, obra de Juan del Prete, re 
ciente ganador del premio “Pallanza' 
(maa., julio/57 


lo de piedra y una di 


El edificio de la página de enfrente 
está en Cerrito casi esquina Juncal 
donde próximamente tendrá que for 
mar parte de la avenida 9 de Jul o. 


Sélo re colocó una vivienda por plan 
ta. En su distribución se cuidó la 
independencia de tre 


.s: recep 
ción, servicio y dormitorios. Tam 
bén se cuidó que hubiera equidistan 
cia y directa comunicación entre los 
servicios y las otras dos zonas. 


La fachada responde a las exigencia 
del Código para la avenida 9 de Ju 
lio. Se expresó su estructura simpl 
«cusanco las columnas y la: vigas con 
dist mtos mater 


s y tonos. Esto se 
logró con una fachada vidriada casi 
integramente, lo que permitirá bus 
nas vistas en el futuro: desd: los úl 
timos pisos es visible el río de la pla 
ta. La fachada se revistió. basta el 
segundo pico, con granto de tono 
gris perla, revestimiento que continúa 
en el vestíbulo de entrada, comp 
mentándose con algunas paredes cu 
biertas con madera de viraró. 


Decoración para un 
departamento porteño 
ilgnacio Ramos, 


Hernán Alvarez Forn, args. 
ejecución: Luciana D, $. de Fiorentino 


La actual y sana tendencia a la inte 
gración de aspectos interno y externo 
ha conducido a dar la importancia que 
se merece la instalación y amuebla 
miento relacionado con la casa misma, 


El mecanismo ideal para esto es que el 
creador del edif.cio proyecte también 
el amueblamiento, pero es muy raro el 
caso en que ello ocurre. En cambio 
es frecuente el encargo de esa tarea 2 
otros profesionales, los que deben 
adaptarse a lo existente o modificarlo 
en la medida de lo posible. El present 
problema se planteó sobre la base de 
Un departamento concebido dentro de 
los cánones de la arquitectura contem 
poránea. por lo cual no fué menester 
tocar nada de lo construído. Tampo: 
co este proyecto tuvo que aceptar el 
pesado lastre que suelen significar 1 

magníf.cos muebles heredados del bis 
abuelo, tan maravillosamente realiza 
dos como inadaptables a una vivienda 
moderna. 


Así. pues, este amucblamiento se rea 
lizó mediante la creación libre de el 
mentos nuevos. Básicamente, la plan 
ta se div dió en dos zonas principales 
recepción y parte intima 


La recepción se dividió en dos centros 
de reunión, uno de juego y la parte 
comedor. Uno de los muros del living 
se aprovechó para respaldar el mueble 


biblioteca, radio, tocadiscos y bar, en 
nogal lustrado natural. El muro 
opuesto fué recubierto de machimbra 
do de incienso de tabla desigual, pene 
trando todo a lo largo del comedor. 
Sobre el machimbrado se colocó una 
larga vitrina de metal negro, con luz 
propia. En el muro cabecero del co- 
medor se diseñó un aparador cerrado, 
<on mesa de mármol interna para trin 
char, terminado en pergamino lustra 
do y guatambú. Un platero. ilumi 
nado por tres lámparas de bronce 
completa los muzbles fijos. El resto 
de la iluminación está distribuido en 
la mesa lámpara, en el taparrollo de 
la cortina de enrollar, en un largo ar 
tefacto tipo RAF colocado a modo de 
cornisa en el aparador, y en una lám 
para el casquete sobre la mesa (ver 
pág. 42) 
Salvo dos sillones de corderito blanco 
y la mesa de juego de pata central, el 
resto de los elementos res stentes está 
basado en un armazón en forma de 
H”, de bronce de sección cuadrada 
y de ángulos y bordes vivos. El sofá 
y los sillones son de tela gris, las ban 
quetas, de tela roja, las sillas, de cuero 
color marfil; la mesa de comedor es 
de mármol belga negro; la mesa baja. 
de mármol travertino, y la de la lám 
para, de madera laqueada negra 


En la parte íntima se proyectaron dos 


Eillón en cuero de corderito blanes; 
de bronce de sección redonda. 


sofá, y sillones con 
“Hr, tapizado con 
tela gruesa gría clara 


tipos de cama muy sencillas, un toc 
dor, mueble escritorio y tablero para 
clavar figuras para el cuarto del n ño, 


El local destinado a estar s2 dividió 
<n un estudio con escritorio —pro 
yectado según necesidades personales 
del propictario— y biblioteca, y en un 
pequeño rincón de telev.sión y lectura, 
separable mediante una puerta plega 
diza de cuero rojo oscuro. Los sillo 
nes de este último local se inspiraron 
en los de los aviones, por lo que se l 

llamó “tpo av ón” y se tapizaron en 
rela gruesa a franjas hcrizontales. La 
Juminación se realizó mediante 2 
(actos tipo RAF y una lámpara de es 


Una alfombra total de color gris cla 
to cubre el p.so de todo el departa 
mento y en el ventanal del living se 
colocaron cortinado; de tela amarillo 
suave. En los dormitorios se previe 

ron cortinados de acuardo con el colo 

rido de los demás elementos. 

El departamento está <n Buenos Ai 
res, frente al parque 3 de Febrero, 


PRESENTACION DE DANILO DOLCI 


— Urbanismo desde abajo — 


La formación del arquitecto, no sólo desde el punto de vista profesional, 
sino también como hombre y como ciudadano, es uno de los problemas bases 
que la sociedad moderna tiene que encarar seriamente. 

Las exigencias didácticas formuladas en los Últimos años en los Estados 
Unidos, se pueden resumir: mayor cultu :yOr concepto humanista; 
preparación del arquitecto como ciudadano capaz de eubrir cargos públi- 
eos de responsabilidad ; conocimiento de la estructura de la sociedad en la 
cual el arquitecto es llamado a actuar. La educación técnica y profesional 
es sólo un aspecto de una cultura más vasta, 

Polemizando respecto a la reforma de la facultad de arquitectura en Tta 
lia, Bruno Zevi pregunta qué es lo que se quiere hacer del arquitecto: “¿un 
ser pronto a servir cualquier régimen político, cualquier especulador, enal- 
mier burocracia con tal de construir uma casa, o 1m hombre capaz de in 
serirse en la clase dirigente de la nación, de controlar la nlanifiración nr. 
banística y edilicia? Hacerlo nn objeto de Inio til al cliente ame ami 
también “nn poco de arte”, ¡o bien tm artista verdadero ame interntete 
ns exigencias de cada uno y de todos" Y termina recordando que un eran 
arquitecto es simplemente un gran hombre que trabaja como aranitecto, 
Za enórgien respuesta a la situación eaítica por la cue atraviesa la hurano 
Aín europen, cuyos efectos emergen en cada manifestación de vida (cormp. 
ción, decadencia. micerin, prostitución, hambre) está dada nor Ya enfrica 
ruptura de Danilo Dolei con el mundo burenés (ese mundo de “gran 16 0 
inmenso eulo”, como diría Nernda). abandonando los estudios en Ta > 
enltad de arquitectura poco antes de obtener sn diploma, para evitar tal 
vez, servir profesionalmente a esa sociedad en la forma en que ésta se ln 
impondría, 

Danilo Dolei. arauitecto, eligió el camino más difícil de la aramitertnrn 
ol del contenido humano y social, el del contacto directo con el HOMRRF, 
ya que es para mejorar la existencia del hombre ame nosotros, arquitectos 
Aehemos constrnir, Dolei ha sentido la necesidad de Tuchar para soldar Y 
fractura existente entro la población indisento y la sociedad (clases mol 
tiens, dirigentes, funcionarios de Estado, de policía, Ael clero) ave Y ro 
chaza continuamente. Es la lucha para establecer definitivamente el co 
Toquio Estado - Pneblo, 

Nacido en 1924 en Secana, Trieste, obtuvo el dinloma de Maestro Mavor de 
Obras. completando el mismo año el liceo artístico. Durante la grnorra fué 
movilizado por los alemanes, pero negándose a servir a los narifascictas 
se escanó a las montañas hasta ome, en 1944, Jorrá pasar al territorio lib. 
rado. Lmego inició mus estudios de arquitectura eme ahandonó para colabo- 
rar en la obra misionaria de Don Zeno en la “CitA di Dio”; provestó mn 
barrio nopnlar en Maremma y trabajó como obrero en su eonsteneción. En 
1952 decidió establecerse en nno de los Ingares más pobres de Ttalia, en 
Partínico, a wnos treinta kilómetros al sud de Palermo, on Sicilia, AN Yo 
encontré, trabajando entre gente que sufre hambre. enfermedades, privn- 
as de las necesidades más elementales, donde maffía es ley y el honor se 
lava con la “vendottn”. 

Danilo Dolei trabaja »hí, a su manera, como sociólozo, psicóloro y aran 
tecto. Toda su obra se encuentra en su libro “Inehiesta a Palermo”. libro 
«ue según Zevi debería ser obligatorio en la facnltad de arquitectura. a fin 
de que los arquitectos sean más generosos y feenndos. para que profundicen 
sn relación eon el hombre, el cliente anónimo de las cindades que planenmos. 
“Inchiesta a Palermo” es la crónica antobiográfica de los hombres, mujeres 


“ 


y chicos hundidos en la más espantosa miseria, en medio de una promicui- 
dad total, donde la prostitución de mujeres y hombres es una penosa reali- 
dad (motivo por el cual el Vaticano definió al libro como pornográfico”). 
A principios de noviembre de 1957 Danilo Dolei promovió un “Congresso 
della Piena Oceupazione” en la ciudad de Palermo, que contó con la parti- 
cipación de hombres progresistas de las más variadas tendencias: diputa- 
dos, profesores de economía, dirigentes gremiales, escritores como Carlo 
Levi, arquitectos y urbanistas, El tema central «lel Congreso ha sido el 
problema de la integración entre la planificación urbanística “desde lo alto”, 
titutos, ministerios, reparticiones administrativas y 
las iniciativas “desde abajo”, con intervenciones locales, comités 
¿de ciudadanos y transformación de la cultura agraria de la zona, elevando 
el nivel de vida de su gente con intervenciones locales. La planificación 
desde abajo" deberá colaborar con la planificación “desde lo alto”, sugi- 
riendo, explicando, comprobando e informando a ésta, las reales condi 
es existentes en la zona a tratar y sirviendo de conexión entre los plani- 
ficadores y el pueblo, (En 1955 en Matera, Lueania, la población se negó 
a habitar las casas de los nuevos barrios construídos: no los “entendían”, 
mo les pertecían, no existía el denominador común indispensable 
A la base de las disensiones se encontraron la convicción de cada uno de 
los oradores de que la desocupación y la depresión crónica son una prueba 
ile la ineficaz organización de un país y no una ofensa a sus prestigios ci- 
viles, (A Danilo Dolei le retiraron hace pocos meses su pasaporte por hacer 
públicas declaraciones, en un país nórdico donde había estado invitado, 
sobre la situación actual del sud de Ttalia). 
“La disoeeupazione 3 un lusso che non possiamo permetterci. La miserin 
dei mostri desocenpati ei costa molto piá dei eapricei del nostri miliardar 
"Tutto questo —dice Danilo Dolei— 3 un assurdo sprecare, sprecarsi, a enso. 
iento de la India” que el hambre siem- 
pero que reción ahora los indúes sabían que tenían 
hambre; y que debido a esto estaban en grado de comenzar la lucha contra 
el hambre. La eneuestra a Palermo de Danilo Dolei, promoviendo el comien- 
0 de una planificación “desde abajo” de la cual participan directamente los 
desocupados y los pobres, tiene por“esto un valor creativo y liberador. 
(Del disenrso de Carlo Levi en el Congreso). 


Ta desocupación, la falta de trabajo por una mala organización y sus gra 
ves consecuencias, no son flagelos locales del sul de Ttalia, sino que nos 
toca también a nosotros como a la mayoría de los países del mundo, Una 
encuesta a las provincias argentinas, nos daría las bases sólidas para cono- 
la realidad de nuestra población, su forma de vida y de pensamiento y nos 
guiaría en la preparación de nuestros programas urbanísticos. Un gran 
tema para nuestros asistentes sociales 

Esta os la obra de Danilo Dolei.. Con su libro “Inchiesta a Palermo” oh- 
tuvo el premio Lenín, euyo valor es de un millón de pesos aproximad: 
mente. Con esta suma Dolei estudia la posibilidad de llevar técnicos del 
norte de Italia a la zona de Partinico para que instruyan a los eampesinos 
en la explotación racional de la tierra, Este era el problema que tenía 
entre manos cuando lo visité; un problema lleno de obstáculos para quien 
como él, lo encara solo; nn problema sin obstáculos, si fuese el Eátado el 
promotor. 

Danilo Dolei está abriendo una nueva vía dentro del enadro de la arqui- 
tectura: aquella homana, aquella destinada a sacudir la inercia social que 
os oprime, para descubrir la realidad que oculta bajo su costra y para 
son ella construir, no sólo casas, sino una mejor condición de vida. 


E. SOMAMESOMN 
oras, agosto 1958. 
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RUSH CITY REFORMED 1923/33 


Las ideas 
expuestas 


urbanísticas 


de Richard Neutra 


tres decadas atras 


Hace treinta años, Richard J. Neutra 
dedicó largos esfuerzos —desde 1923 
hasta 1933— a desarrollar sus ideas, 
al comienzo no muy precisa, en torno 
2 lo que debía ser el lugar en que vi 
viera el hombre, Surgió así su “Rush 
City Reformed" (*) que, si munca 
llegó a ser realidad, tampoco fué un 
esquema abstracto y deshrumanizado. 
Tampoco fué una concepción rígida 
sino una forma de resolver problemas 
adoptando las formas de las realidades 
circunstanciales, 


Neutra sabía que la de la vivienda, 
en comparación con otras industrias, 
era la que había tenido un desarrollo 
más irracional y un planeamiento más 
deficiente. 


Varios elementos de valor fueron sur 
giendo de sus estudios. Al comparar 


mu 
cosas, especialmente aquellas 
funciones derivadas del transporte. 


y las zonas residenciales conta 
rían con cruces elevados, con amplias 
áreas de estacionamiento y de en- 
tretenimiento. La famosa Ring-Plan 
Behool 50 ve en este diseño (0) pues 
para esta ciudad fué creada. 


Dos centros de habitación tendrían 
“su centro comunal compartido en una 
zona equidistante, Neutra estudió las 
plantas individuaies de las viviendas. 


tones podrían transitar por 
superiores por encima de las 
arterias de tránsito. Los negocios 
tendrían entrada y vidrieras hacía 
esas calzadas altas 


En lo arquitectónico, las estructuras 
debían estar a la vista. 
rígidas como las 
arquitecto vienés, 


dos ciudades norteamericanas. Mná-de 
estructura apretada, de tipo': q 
Jota abierta, tipo pobláción dal 
Oeste, llegó a la conclusión -dE-que 
cuanto menor era la densidad de po-— 
blación mayor ex el problem, de 13 
congestión del tránsito en la "HERE: 
Pudo calcular que las deficiencias en 
el tránsito acarreaban a todo el país 
norteamericano una pérdida anual de 
dos a tres mil millones de dólares y 
propició que con mucho menos que 
£so se llevara a cabo una campaña 
educacional que pusiera al urbanismo 
y al planeamiento en la conciencia de 
los pueblos. 


Una parte importante de ese progra- 
ma educacional debía consistir en ha- 
cer comprender que las arterias de gran 
tránsito rodante no tenían por qué ser 
los focos de atracción comercial, la 
que podría imponerse con un sistema 
impositivo apropiado. 

En “Rush City Reformed”, las áreas 
industriales no debían competir con 
las zonas de residencia, obstruyéndo- 
las y. además, debían presentar un as- 
pecto de dignidad y de decoro que les 
permitiera dejar de ser las cenicientas 
—por entonces se propiciaba en el país 
del norte que los turistas no vieran las 
áreas indostriales—. Ese estado de co- 
sas era, para el joven urbanista, una 
expresión de la era paleotécnica, ya 
superada, Antes de que floreciera la 
revolución industrial, en las ciudades 
medievales se mostraba con orgullo las 
zonas donde el artesanado asombraba 
a los viajeros. La industria moderna 
no se presentaba —desde el punto de 
vista edilicio— como adaptada a su 
época. Las muevas áreas industriales 
debían formar parte del plano de la 
ciudad hábilmente comunicadas con 
los lugares en que debían vivir los 
obreros, Además, el progreso en el 
diseño de las plantas industriales debía 
acompañarse por un paralelo progreso 
en los plancamientos urbanos. 


Las zonas de habitación se formarían 
con bloques y parque y con arterias 
de tránsito en disminución a medida 
¿que se alejaran del centro de la ciudad: 
antesias laterales y radiales; autopistas 
sin cruces que llevaran al centro de la 
ciudad. 


Por entonces, Neutra hizo cálculos 
con estadísticas en mano y llegó a la 
conclusión de que a los habitantes 
había que agruparlos según sus carac- 
terísticas familiares, Surgían así cua- 
tro categorías que debían agruparse en 
otros tantos tipos de unidad vecinal: 
1) adultos que viven solos —el censo 
de los Estados Unidos los clasificaba 
entonces como de “familias de una 
sola persona”. lo que hizo sonreír al 
joven austríaco—: 2) adultos sin hi- 
Jos —porque aún no los tuvieron o 
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porque ya se “liberaron” de ellos— 
3), familias en crecimiento —en los 
primeros 10 años de matrimonio co 
mo promedio—; y 4) familias cons 
títuidas —con hijos adolescentes —. 
La separación facilitaría las cosas y 


evitaría que unos se molestaran con los 
tros por sus distintos hábitos de vida 
Donde hubiera niños habría cantidad 
de jardines de infantes y de guarderías. 
Donde hubiera adolescentes habría to 
da clase de colegios, “Todo en el lugar 
"mismo donde cada sector viviera. 


En la exposición de sus ideas de ur 
banista daba por sentado que en el fu 
turo, un aumento considerable de la 
fabricación en serie de viviendas faci 
Btaría las cosas. 


Las áreas residenciales de los proyectos 
de Neutra hace más de 30 años, solían 
disponerse en cintas unidas por la au 
tovía con grandes áreas verdes a su 
alrededor. Esto daba la ventaja de 


Los altos bloques de vivienda ten- una única y Óptima orientación con 
drían su contraparte en casas bajas respecto al sol, la eliminación de todos 
y corridas en las que el parque le- los patios interiores, el acceso directo 
Baría hasta las ventanas, desde la ruta y el estacionamiento de 


bajo de cada bloque —bloques eleva 
dos para dejar libre el su 


ránsito pesado debía viajar por 
caminos adyacentes, 


En “Rush City Reformed” se prev 
que los niveles para el tránsito de los 
peatones y para la ubicación de los ne 
gocios estuvieran a la altura del se 
gundo y del tercer piso. Debajo co 
rrerían libremente los automóviles. 


Sus proyectos llegaron a abarcar una 
estación ideal de ferrocarril y un aero: 
parque que preveía el futuro de la 


aviación. 
Otras, estarían alineadas en bloques No había que detenerse porque el 
de dos plantas con grandes espacios progreso modificase las cosas día a di 

abiertos entre ellos. Si bien los cambios en los principios 


sociales, económicos y técnicos harían 
envejecer la ciudad nueva y si bien el 
urbanista no podía ser profeta, el pla 
neamiento y la puesta en obra del or 
den cívico no debía detenerse quedan 
do a la espera de variantes. 


Fué en 1949 cuando Lewis Mumford 

escribió en “The New Yorker": “El 
tpo de pensamiento que Richard 
Neutra comenzó a emitir hace casi 
una generación al visualizar su mo- 

*: derna Rush City Reformed, podría 
ser retomado abora; y, posiblemen 

* 1e, los debates públicos que suscita 
jan podrían atraer la atención y 

* despertar la imaginación de la más 

* joven generación de arquitectos y de 
urbanistas.” 


Los pioneros son superados, pero 
munca derrotados. 
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MANUAL DE LA MEDIA: 
NERIA URBANA y DE 
LAS LUCES y VISTAS 
EN ARGENTINA 


or Jorge Victor Rivarola, arq. 
Editado por Editorial Contém 
pora S.R.L. en 1958, 162 páxi 
11 en formato 13 por 18, Se- 
xunda edición. 
El de Rivarola es un libro res 
lizado con la intención de facili- 
tar su uso en las tareas prác 
cas de quien se encuentro ante 
un problema de medianería 0, 
mejor aún, ante un problema 
presentado por un muro diviso- 
rio entre dos propiedades de 
distintos dueños o, también, de 
un mismo dueño. "Es propósito 
del autor dar a quien lo lea o 
lo consulte, la orientación hacía 
el verdadero significado del pro- 
blema. Rivarola logra su obje- 
vo al no entrar en la discusión. 
de las diversas doctrinas desa- 
rrolladas en tratados especiales. 
y generales de derecho, Con 
respecto a ellas se limita a ad- 
vertir su existencia y a llamar 
la atención cuando hay diepari- 
id de opiniones o contraposi- 
¡ón de soluciones teóricas, Da 
las explicaciones aclaratorias 
necesarias para que el lector 
comprenda la esencia del pro 
blema y brinda ejemplos de in- 
terpretaciones jurispradenciales. 
debidas a tribunales de jasticia 
de muestro país, lo que acentúa 
su carácter práctico, 
El libro contiene cerea de dos- 


cientos resúmenes de estos 
ejemplos de jurispradencia com 
la indicación de dónde puede 
encontrarse cada planteo “in ex- 
tenso”, 

Rivarola condensó en este ma- 
nual la esencia de lo que su lar- 
ga experiencia en la profesión 
y en la enseñanza le ha señals- 
do y permitido observar acerca 
de las dificultades con q 
plezan, ante esta clase de pro- 
blemas, aquellas personas que 
ho están en continuo contacto 
con ellos. Buscó dar una noción 
de conjunto, confirmando y en- 
cuadrándose en esta frase de 
sus propias “advertencias” pre- 
liminares: “va dedicado a toda 
persona que, por cualquier ra: 
zón, deba enfrentarse con una 
cuestión de medianería”. Cabe 
agregar que también llega a 
quienes su problema se plante 
con referencia a ventanas con 
vistas a la propiedad vecina y 
a las ubicadas directamente en 
el muro divisorio, 

El texto ha sido hábilmente dis- 
tribuido para facilitar el mane- 
Jo del manual, La idea del au- 
tor fué la de ofrecer, en este 
campo, un manual de uso aná- 
logo al de los manuales de ea- 
rácter técnico. Y lo ha logrado. 
Su preocupación en este sentido 
xo transparenta en las instrue- 
ciones que da para su manejo, 
Para quienes conozcan la prime- 
ra edición, nada de exto será no- 
vedad, Pero, en esta segunda 
edición se agregaron varios mue- 
vos elementos, Cabe destacar 
un cuadro de “coordinación de 
artículos del Código Civil” que 
astán víneulados con los temas 
del libro. También se agrega: 
ron 'nos cincuenta ejemplos de 
interpretaciones jurispradenei 
los, con lo que su actualización 
es, Indiscutiblemente, “a la fe- 
cha actual”. 


'ASIL, capital BRASILIA 


por Osvaldo Orico, 1958, Río de 
Janeiro. Formato, 22 por 32, 
260 páginas. 

Un trabajo casi completo —que 
hacía mucha falta, pues hasta 
hace poco sólo hubo informa: 
ciones aieladas— fué el que res 
lizó Osvaldo Orico al publicar 
su bro. 

El trabajo —con un gran 
pliegue gráfico sobre una inme- 
Jorable improsión— presenta la. 
historia de Brasilia hasta mu es- 
tado actual o, por lo meno 
hasta poco antes de haberse in- 
mugurado el palacio “da Alvo- 
rada” y otras obras complemen 
tarias, en los últimos mesos. 
Se analizan las idens que cul- 
minaron con el salto de Brasil. 
Se analizan las causas y se ín- 
forma detalladamente sobre los 
atributos de la mueva región 
capital 


plloto”, de Costa, es completo; 
se analiza todo el plan que 2 
Costa sólo costó unas 36 horas 
de trabajo y uno o dos lápices 

de borrar. Especial- 
mente es útil esta publicación 
del plan urbanístico, pues sus 
referencias estuvieron dispersas 
en lucidas pero no completas pu- 
blicaciones hasta hace poco (ver 
n. a, septiembre/58) en que el 
público argentino pudo conocer 
la idea fundamental en un des- 
arrollo algo más coherente. Ori- 
co completa el mejor de los pa- 
noramas hasta ahora publicados 
en torno a ese plan urbanizador. 
y lo hace con mayor autoridad y 
con elementos de primer agus 
Segunda etapa de la publicación 
es el análisis de “ana revolución 
en arquitectura”, donde aparece 
la figura de Niemeyer junto a 
ln idea creadora de Lúcio Costa. 


Publicadomes de C.I.M.V.A. + 


Proyecto de San Jerónimo, Co- 
Jombia —una experiencia de 
educación en vivienda rural— 
Bogotá, 1958. 

So detallan los planes previos 
de este trabajo en Antioqul 
Colombia, los preparativos del 
campo elegido, las encuestas 
realizadas y se pasa a los capí 
alos dedicado 

informe sobre 
cogida. Es un 
C.T.N. V. A, a la creación de 
una conciencia popular tendier 
te a que los campesinos cola» 
ren activamente en la creación 
de su propia vivienda con tég- 
icas preestablecidas. 


La Vereda de Chambimcal —ep- 
tudio y acción en vivienda Ti 
ral— editado por Ernesto E 

lo Pals Bor. 


pectivamente. Bogotá, 1958. 
Es la publicación sexta de la 


serie técnica del C.I.N-V.A 
"un trabajo de entry- 


técnica de indudable valor para 


quien quiera aplicar loy conoet- 
mientos del grupo de estudiosos. 


Vivienda y Servicio Social, por 
Helga Peralta, 
Ex un resumen de las conferen- 
cias dictadas por esta profesora 
del servicio social en vivienda. 
Son una valiosa contribución A 
bibliografía sobre la mate 
lengua española. Se estudia 
el planeamiento de unidades ve- 
cinales, ln organización de la 
osmandnd y el Sabado sor gr 
entre otros temas de Ínte- 
para el especiaita 


La vivienda tropical húmeda, 
por Orlando Fals Borda, noció: 
logo, y Ernesto E. Vautier, 
quitecto. Bogotá, 1958. 

Es el quinto de los informes 
técnicos del C.T.N-V-A. Se 
tudia el problema de la vivienda. 
en los climas tropicales háme- 
dos, y aspectos determinados 
experiencias ralizadas en zonas 
de ese tipo. 


mas de rehabilitación de tura. 
rios, por M. Josephina E. Alba- 


pt 
Se std 
Eluston la cominidd dnde 
pd se e peerons 8 
de vivienda popular, el pana 
a e slds y e 
del os e dis. 
Todo en apretada síntesis, 5 
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La vivienda es más que un te- 
cho, por Bestrice G. Rosahn. 
Bogotá. 


Es la primera edición en espa- 
fol de este trabajo preparado 
por la American University pa- 
ta la International Cooperation 
Administration, en Washington. 
La autora propicia que se tomen 
en cuenta los factores sociales 

3 como determinantes de la labor 
del arquitecto y analiza todas 

je etapas que se deben cumplir 


desde que se proyecta edificar 
una vivienda popular hasta que 
1e administra con sus mueros 
moradores dentro, pasando por 
la delicada fase de la selección 
52 de sus ocupantes. 


ELGARLE PRIMITIVO 


por Fernando Márquez Miran- 
da. Editorial Columba, colección 
Esquemas, N' 38, Buenos Alres, 
1958. 72 páginas, ilustrado, 

Us muevo volumen de la simpá 
tica y muy útil colección Es- 
quemas, está dedicado al arte de 
los primeros hombres que pobla. 
ron Europa 40.000 años atrás, 
a laá primerasmanifestaciones 
artísticas rupestres. Es un com. 
pendio de lo más nuevo que se 
sabe en la materia siempre cam 
biante por nuevos hallazgos e 
interpretaciones, Márquez Mi 


cho que él conoce y que —salvo 
raras excepciones queda veda 
de al público mo especializado 
que sólo puede informarse por 


tiempo. 
El plan del pequeño volumen er 
bien completo y culmina con las 
esperadas comparaciones entre 
arte rupestre prehistórico y ex: 
presiones artísticas infantiles y 
de salvajes actuales. Si faltan 
explicaciones que el lector reela- 
ma al promediar el libro, es 
porque “sería un error creer 
2 que simples analogías formales 
« de motivos, de temas, de ubi 
« cación o de procedimiento, po. 
* drian esplicarnos totalmente el 
“proceso mental de los artis 
'as, de quienes estamos se 

* rados por tantos centenares de 
“ siglos”, según palabras del au. 
tor. Los estudios prehistóricos 
producen tanta decepción como 
son de apasionantes. Las inter- 
pretaciones que procuran ven: 
cer esa decepción se anulan cor 
tras totalmente opuestas y tar 
autorizadas como aquéllas. Y. 
si bien el autor ha cumplido en 
mostrar ese juego de las inter 
pretaciones de autores de fama, 
creemos que hay en el libro un 


exceso de citas, en nombres, de 
pares. Pensamos que un “es 
quema” para una colección de 
fran valor didáctico no tendrí 
que tener una tal abundancia de 
datos coneretos que no ilustra 
sobre el fondo de la cuestión, y 
que el aspirante a eragito podría 
encontrar en una bibliografía 
adjunta —que está en el volu- 
men y muy selecta—, dejando 
al lector corriente un texto más 
fisido, Al margen de esto, cabe. 
destacar que el doctor Márquer 
Miranda conoce bien el valor 
didáctico de la sonrisa y escri 
be con gracia sobre temas que 
podrían haber resultado muy 
áridos, 
El pequeño volumen es de valor 
para los aficionados y estudi 
sos de las artes prásticas quis 
mes quedarán con la misma 
dada que manifiesta el autor: 
¿hasta qué punto hemos pro- 
fresado, salvo en lo que es cier 
cla y tecniciamo puros? 
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Instalación simple sin técnicos 
ni especialistas. 


REGISTRO 
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ACABADO CFA 


De diseño totalmente nuevo, con 
altas campanas de linea esbelta y 
cromado brillante, el ACABADO CFA. 
pone lo nota estetico en una 
PALO instalación sanmorio. Además, 
sus cruceros en forma de estrella 
curvada son suaves al tacto y 
HABITUAL de facil accionamiento. 
Instale artefactos con ACABADO CFA. 
La categoría de su cuarto de baño 
lo exige. 
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